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3 de marzo de 2022.

Dictamen C.l. 04/2022
DICTAMEN
QUE PRESENTA LA COMISION DE INVESTIGACION DE LA DIVISION DE CIENCIAS DE LA
COMUNICACION Y DISENO
ANTECEDENTES

I. El Consejo Divisional de Ciencias de la Comunicacion y Diseno, en la sesion 03.21, celebrada el 29
de enero de 2021, integro esta Comision en los términos sefalados en el articulo 55 de
Reglamento Interno de los Organos Colegiados Académicos.

Il. El Consejo Divisional designo para esta Comision a los siguientes integrantes:

a) Organos personales:
v/ Dra. Margarita Espinosa Meneses, Jefa del Departamento de Ciencias de la
Comunicacion;
v' Dra. Erika Cecilia Castafieda Arredondo, Jefa del Departamento de Teoria y Procesos
del Diseno;
v Dr. Carlos Roberto Jaimez Gonzalez, Jefe del Departamento de Tecnologias de la
Informacion.

b) Representantes propietarios:
e Personal académico:
v Departamento de Ciencias de la Comunicacion;
v" Dra. Lucero Fabiola Garcia Franco, Departamento de Teoria y Procesos del Disefio.
v' Dr. Alfredo Piero Mateos Papis, Departamento de Tecnologias de la Informacion.

CONSIDERACIONES

I. La Comision recibio, para analisis y discusion, el reporte de resultados y la solicitud de cierre del
proyecto de investigacion denominado “Las formas de lo documental en el &mbito tecnolégico:
practicas sociales de produccion y experimentacion audiovisual en Meéxico, 2019/21”,
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presentado por el Dr. Felipe Antonio Victoriano Serrano, aprobado en la Sesion 17.18 celebrada
el 4 de diciembre de 2018, mediante el Acuerdo DCCD.CD.09.17.18.

Il. La Comision de Investigacion sesiono el 3 de marzo de 2022, fecha en la que concluyé su trabajo
de analisis y evaluacion del reporte de resultados, con el presente Dictamen.

Ill. La Comision tomo en consideracion los siguientes elementos:

» "Lineamientos para la creacion de grupos de investigacion y la presentacion, seguimiento y
evaluacion de proyectos de investigacion" aprobados en la Sesion 06.16 del Consejo
Divisional de Ciencias de la Comunicacion y Diseno, celebrada el 6 de junio de 2016,
mediante al acuerdo DCCD.CD.15.06.16.

Protocolo de investigacion.

Relevancia para el Departamento.

Objetivos planteados.

Resultados obtenidos.
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IV. Objetivo general:

e Describir y analizar el estado del arte sobre lo documental en el contexto de los hipermedios,
interactividad y la narrativa transmedia, y contribuir a su comprension inicial.
e Producir documentales.

V. Objetivos especificos:

e Realizar una tipologia y un estudio de lo documental.
Establecer una cartografia de modalidades actuales para documentar en el contexto
transmedia e hipermedia.

e Curar y compilar formas representativas de lo documental en estos contextos.

e Realizar productos de documental transmedia e interactivo.

VI. Metas conseguidas expresadas en productos de investigacion:
= Colaboracion y participacion en el diseno del diplomado “La intencion documental”.
= Articulos de investigacion sobre lo documental en |la era contemporanea:

“Pensar la fotografia. La discusion en el aula”, Carlos Saldana Ramirez.
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“¢Quién esta documentando a quién?”, Francisco Mata.

“Impresiones de la Casa Estudio Leonora Carrington. Un recorrido por el interior”, Felipe
Antonio Victoriano Serrano.

= Produccion editorial:

Libros colectivos: proyecto editorial “Desafios teoricos, didacticos y creativos de la fotografia”.
Carlos Saldana - Vicente Castellanos - Jacob Banuelos, (Manuscrito en fase de revision por el
Comité Editorial de la DCCD) La convocatoria reine los textos en un compendio de tres
volumenes, que seran publicados en version digital e impresa:

Vol. I. Desafios didacticos

Vol. Il. Desafios teodricos

Vol. lll. Desafios creativos

Libro Memes virales - Narrativas de la pandemia desde la inteligencia colectiva, es un proyecto
editorial que tiene como objetivo crear una reflexion sobre el fendmeno del meme originado
durante la pandemia causada por Covid-19 en 2020.

Capitulo de libro: Nora Morales, “Filogenia parasitaria: En busca de la traza evolutiva del
objeto parasito” (2021). Documentacion de la experiencia y reflexion sobre modelos de
analisis de las ciencias bioldgicas y la visualizacion de datos, para analizar la relacion de la
agencia material y humana en el Laboratorio de Objetos oblicuos que se realizd con el
Colectivo TRES.

= Produccion audiovisual:

Realizacion del Documental Web “Asuntos de familia. Mayas migrantes”, realizado por Carlos
Saldafa en colaboracion con la linea de investigacion: Comunicacion intercultural y métodos
horizontales, encabezado por la Dra. Inés Cornejo Portugal y el Dr. Vicente Castellanos Cerda y
quienes son miembros del grupo de investigacion: Laboratorio de procesos comunicativos,
cognitivos, creativos y culturales.

Realizacion de videos documentales realizados por Jacob Bafuelos y Carlos Saldana, y que
forman parte de la fase de produccion de resultado del trabajo de campo realizado en 2021.
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= Participacion en congresos especializados:

Seminario Internacional de Antropologias Visuales en Latinoamérica “Laboratorios de
Investigacion y Produccion” Panel De Experiencias. Presentado por Carlos Saldana, 8 de
noviembre de 2019. Escuela de posgrado. Maestria en Antropologia Visual. PULP. Lima, Peru.

2nd International Conference On Arts And Cultures Il Congreso Internacional de Artes y
Culturas. “Analisis de las narrativas audiovisuales actuales y su vinculacion con el documental
interactivo” Trabajo presentado por Carlos Saldana, 1 de octubre de 2020. Universidad de
Cadiz, Espana.

102 International Conference on Education and Learning X Congreso Internacional de
Educacion y Aprendizaje. “Las narraciones Digitales con teléfonos celulares como forma de
autodocumentacion” presentado por Carlos Saldana. 23 — 24 de junio de 2021. Universidad de
Granada, Espana.

= Realizacion del 42 Encuentro Internacional de Narrativas Audiovisuales. Presentando el
proyecto de investigacion: “Las formas de lo documental en el ambito tecnoldgico. Practicas
sociales de produccion y experimentacion audiovisual en México, 2019/21” realizado el dia 10
de noviembre de 2020 en la Sala de Consejo Académico de la Unidad Cuajimalpa de la UAM.

DICTAMEN
UNICO:

Tras evaluar el reporte de resultados y la solicitud de cierre del proyecto de investigacion denominado
“Las formas de lo documental en el ambito tecnoldgico: practicas sociales de produccion y
experimentacion audiovisual en México, 2019/21” presentado por el Dr. Felipe Antonio Victoriano
Serrano, la Comision de Investigacion recomienda al Consejo Divisional de Ciencias de la
Comunicacion y Diseno aceptarlo.

Con el reporte presentado se cierra el proyecto “Las formas de lo documental en el ambito
tecnolégico: practicas sociales de produccién y experimentacién audiovisual en México, 2019/21”.
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VOTOS:
Integrantes Sentido de los votos
Dra. Margarita Espinosa Meneses A favor
Dra. Erika Cecilia Castaneda Arredondo A favor
Dr. Carlos Roberto Jaimez Gonzalez A favor
Dra. Lucero Fabiola Garcia Franco A favor
Dr. Alfredo Piero Mateos Papis A favor
Total de los votos 5 votos a favor
Coordinadora

Mtra. Silvia Gabrield Garcia Martinez
Secretaria del Consejo Divisional de Ciencias de la Comu
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Unidad Cuajimalpa

Ciudad de México, 9 de febrero de 2022
DCC.18.2022
Asunto: Entrega de informe final de proyecto de investigacion

Dra. Angélica Martinez de la Pefa
Presidenta del Consejo Divisional de
Ciencias de la Comunicacion y Disefio

Por este medio solicito sea turnado a la Comision de investigacion y al Consejo Divisional, para su
revision, y en su caso aceptacion, el informe final correspondiente al proyecto de investigacion
titulado “Las formas de lo documental en el ambito tecnoldgico: practicas sociales de produccion y
experimentacion audiovisual en México, 2019/21" (Sesion 17.18 DCCD.CD.09.17.18 04-dic-18). En
este proyecto participaron los siguientes investigadores de la DCCD:

Dr. Felipe Victoriano Serrano

Dr. Santiago Negrete Yankelevich
Dra. Alejandra Osorio Olave

Mtra. Nora Morales Zaragoza

Mtro. Carlos Saldafha Ramirez

Mtro. Francisco Mata Rosas

Mtro. Octavio Mercado Gonzalez

Dr. Mario Alberto Morales Dominguez

Este proyecto tuvo los siguientes objetivos:
e Describir y analizar el estado del arte sobre lo documental en el contexto de los hipermedios,
interactividad y la narrativa transmedia, y contribuir a su comprension inicial.
e Producir documentales.

Se anexa
1. La carta del grupo en la que se describe la entrega del informe final del proyecto.
2. Comprobantes del trabajo alcanzado.
3. Cuadro comparativo entre las actividades comprometidas y los logros.

Atentamente
“Cas‘a abierta al tie k

Dra. Mdrgayita Espim#a
esplnosa@cua.uam.mx
fa del Departamento de

Ciencias de la Comunicacién
UAM-Cuajimalpa

Unidad Cuajimalpa

DCCD | Divisién de Ciencias de la Comunicacion y Disefio
Jefatura del Departamento de Ciencias de la Comunicacion
Torre lll, Sto. piso. Av. Vasco de Quiroga 4871,

Colonia Santa Fe Cuajimalpa. Alcaldia Cuajimalpa de Morelos.

Divisién de Ciencias  C.p. 05348, Giudad de México.
de la Comunicacién Tol.: (+52; 66.5814.6501

y Disefio

http://dced.cua.uam.mx



CDMX 02 de febrero del 2022

Consejo Divisional

Division de Ciencias de la Comunicacion y Diseino
Universidad Autonoma Metropolitana

Unidad Cuajimalpa

“Reporte final de actividades”

De acuerdo con lo previsto en el plan de trabajo del proyecto “Las formas de
lo documental en el ambito tecnoldgico: practicas sociales de produccién y
experimentacién  audiovisual en  México, 2019/21” (Sesion 17.18
DCCD.CD.09.17.18 04-dic-18), ponemos a disposicion del Consejo Divisional, a
través de la Dra. Margarita Espinoza Meneses, Jefa del Departamento de Ciencias
de la Comunicacién, el informe final de las actividades y productos desarrollados en
éste.

El documento comprende los afios de vigencia del proyecto, 2019, 2020 y
2021, y engloba las actividades de los profesores reunidos en el Grupo de
Investigacion Estudios sobre la imagen, el sonido y la cultura. Nos proponemos con
este informe dar por concluido los objetivos trazados en la investigacion.

Antecedentes generales
Grupo de Investigacion: Estudios sobre la imagen, el sonido y la cultura digital

Titulo del proyecto: “Las formas de lo documental en el ambito tecnoldgico.
Practicas sociales de produccion y experimentacion audiovisual en México,
2019/21”

Nombre de los profesores participantes del proyecto:
Dr. Felipe Victoriano Serrano

Dr. Santiago Negrete Yankelevich

Dra. Alejandra Osorio Olave

Mtra. Nora Morales Zaragoza

Mtro. Carlos Saldafa Ramirez

Mtro. Francisco Mata Rosas



Mtro. Octavio Mercado Gonzélez

Dr. Mario Alberto Morales Dominguez
Miembro de Gl externo:

Jacob Banuelos (Tec de Monterrey)
Asesores expertos invitados:

Antonio Zirion (UAM-I)

Cristian Calonico (UAM-X)

Diego Lizarazo (UAM-X)

Everardo Gonzélez (egresado UAM-X)
Miguel Ortiz Ulloa (CUEC - UNAM)
Néstor Garcia Canclini (UAM-I)
Raymundo Mier (UAM-X)

Objetivos

General.

. Describir y analizar el estado del arte sobre lo documental en el
contexto de los hipermedios, interactividad y la narrativa transmedia, y
contribuir a su comprensién inicial.

. Producir documentales.
Especificos.
. Realizar una tipologia y un estudio de lo documental.
. Establecer una cartografia de modalidades actuales para documentar
en el contexto transmedia e hipermedia.
. Curar y compilar formas representativas de lo documental en estos
contextos.
. Realizar productos de documental transmedia e interactivo.

Preguntas y supuestos de investigacion

. ¢ Qué funcion cumple hoy la practica documental en la sociedad
mediada por tecnologias de informacién y comunicacién?
. ¢ Qué es lo que hace que una obra determinada adquiera caracter o

valor documental?



. ¢;Como los hipermedios han cambiado las formas en las que
documentamos?
. ¢, Qué y cémo documentar la informacién utilizando la tecnologia
hipermediatica?

Informe

El objetivo central de la investigacién fue disefar y poner en marcha un
programa de reflexion critica en torno a la nociéon de “lo documental”, que nos
permitiera tematizar el contexto de los hipermedios, la interactividad y las narrativas
transmedias, y contribuir desde la reflexién académica y la produccién experimental.

En tanto Grupo de Investigacion, nos resultd esencial ampliar el horizonte
critico del proyecto al ambito de la produccién y la experimentacién, en la medida
en que entendimos la importancia del recurso documental como una practica que
operaba socialmente, al interior de los usos cotidianos de los medios tecnolégicos.

A modo de hipétesis, nos interesé indagar los usos sociales, la vocacion
critica e informativa de la mirada documental, y su representacion y formas de
apropiacion mediadas tecnolégicamente. En la medida en que lo documental centra
su atencion en la produccién de informacién, de saberes y conocimientos que se
generan diariamente de manera espontanea o critica, organizandolos por medio de
lenguajes y estructuras narrativas que facilitan su transmision social, nos resultaba
fundamental estimular la experimentacion con diferentes medios, soportes,
métodos, técnicas y herramientas, como parte de un proceso de investigacion
critica.

Sin duda la pandemia alterd significativamente el plan de trabajo que
habiamos trazado en el proyecto. Creemos oportuno sefialar que no sélo cambiaron
las condiciones especificas de la investigacion, sino que también el escenario
general de la actividad académica. No obstante, de manera paradojal, también
desaté un conjunto de fendmenos novedosos que reorientaron los procesos de
investigacion hacia otras logicas de organizacion del trabajo. No obstante esta
coyuntura, logramos un conjunto de productos y resultados que avalan el esfuerzo

colectivo por mantener la relevancia de nuestra investigacion.



Metas conseguidas, expresadas en productos de investigacion (VER ANEXO:
https://drive.google.com/drive/folders/12t5EJ4czUtAgrkMgNpfr2FVyNB86zGXh?us
p=sharing)

COLABOBACI()N Y PARTICIPACION EN EL DISENO DEL DIPLOMADO: LA
INTENCION DOCUMENTAL

« Realizacién de Ruta Critica.

« Revisidén de conceptos y objetivos.

« Adaptacién a un esquema mixto de imparticion.
« Conformacién del grupo de asesores externos.
« Re calendarizacion.

La actividad se realizé durante el 2019. Tras la pandemia, el proyecto se congel6
debido a la reorientacion de las prioridades académicas. Sin embargo, la Dra.
Alejandra Osorio y el Dr. Antonio Zirion lideraron la redaccion del proyecto final.

ARTICULOS DE INVESTIGACION SOBRE LO DOCUMENTAL EN LA ERA
CONTEMPORANEA:

1. Articulo: “Pensar la fotografia. La discusibn en el aula.”
Carlos Saldana Ramirez (Recibido el 5 de noviembre de 2021 para su
dictaminacion en el proyecto editorial Desafios teoéricos, didacticos vy
creativos de la fotografia)

2. Articulo: “¢Quién esta documentando a quién?”
Francisco Mata Rosas (Recibido el 13 de octubre de 2021 para su
dictaminacion en el proyecto editorial Desafios teoricos, didacticos vy
creativos de la fotografia)

3. Articulo: Felipe Victoriano, “Impresiones de la Casa Estudio Leonora
Carrington. Un recorrido por el interior”. En: Las Casas son como los
cuerpos. UAM, CDMX. 2019. CAPITULO: 3. (ACEPTACION: 2019/06/15.
PUBLICACION: 2019/10/27. VOLUMEN: 1. NUMERO: 1. PAG. INICIAL:
27. PAG. FINAL: 32. PAIS: México. IDIOMA: Castellano)

PRODUCCION EDITORIAL

1. Libros colectivos: proyecto editorial “Desafios teédricos, didacticos y creativos
de la fotografia”. Carlos Saldana - Vicente Castellanos - Jacob Baruelos
(Manuscrito en fase de revisidon por el Comité Editorial de la DCCD) La
convocatoria retne los textos en un compendio de tres volumenes, que seran
publicados en version digital e impresa:
Vol. |. Desafios didacticos
Vol. Il. Desafios teéricos
Vol. lll. Desafios creativos
Los temas y lineas de reflexiébn que sugerimos son:

Estrategias creativas para la didactica fotografica actual

La fotografia como instrumento de cambio o transformacion social




Reflexiones sobre la creacion, limites y fusion de los discursos fotograficos
Pensamiento anal6gico y pensamiento digital
Imagen fotografica como representacién, imagen fotografica como accién
Activismo y fotografia
Fotografia y participacion ciudadana
Fotografia e identidad
Antropologia visual y fotografia
Fotografia mexicana, latinoamericana, norteamericana, local, global
¢, Qué es la fotografia documental? ;Qué es la intencion documental?
Fronteras entre la fotografia documental y la fotografia de ficcion
Redes sociales y fotografia
Inteligencia artificial y fotografia
Conceptos para teorizar: Encuadre, Formatos, Velocidad, Enfoque, Profundidad
de Campo
Metaforas fotograficas: Caja oscura, Mesa de trabajo, Revelado, Hoja de contacto
Existen las auras digitales: nuevos valores de la fotografia
¢, Qué significa ser fotdégrafo en la era de los dispositivos méviles?

2. Libro Memes virales - Narrativas de la pandemia desde la inteligencia
colectiva, es un proyecto editorial que tiene como objetivo crear una reflexion
sobre el fendmeno del meme originado durante la pandemia causada por Covid-
19 en 2020. EI compendio reunird una curaduria extensa desde un enfoque
critico-analitico de memes publicados en diversas plataformas y redes
sociodigitales. El compendio permitira contar con una memoria documental sobre
el meme, asi como sobre las formas y temas representados en ellos durante 2020.
El proyecto cuenta también con una antologia de textos académicos y ensayos,
escritos por notables investigadores y artistas visuales, que servirdn como
contexto y reflexion sobre el tema. Con ello, el proyecto permitira realizar una
lectura informada, critica, tedrica, histérica y documental sobre el fenédmeno de la
pandemia contado a través del meme. La publicacién tendra un formato digital,
por una parte, debido a la naturaleza propia del meme de Internet, y por otra parte,
debido a la extension del compendio. Del mismo modo, la circulacién digital del
proyecto en comunidades académicas y para el publico en general, se facilita con
la edicién digital.

3. Capitulo de libro: Nora Morales, “Filogenia parasitaria: En busca de la traza
evolutiva del objeto parasito” (2021). Documentacion de la experiencia y reflexién
sobre modelos de analisis de la ciencias biol6gicas y la visualizacién de datos,
para analizar la relacion de la agencia material y humana en el Laboratorio de
Objetos oblicuos que se realizé con el Colectivo TRES. En el libro mala Hierba
nunca muere. (titulo tentativo). Editado por llana Boltvinik Riesenfeld Montzalez
Editores, S.C. Ciudad de México. Festina, ISBN: 978-607-99462-0-3. Universidad
Veracruzana: ISBN: 978-607-502-941-2 Proyecto con apoyo a la creacion vy
Proyectos Culturales (Fonca) Sistema Nacional de Creadores 2018-2020.

4. Libro colectivo: Alejandra Osorio Olave, ltzel Alejandra Jiménez Loranca,
América Fabiola Sanchez Leodn, Ollintzin Mary Carmen Rosas Juarez (Editoras),




“La cocina alquimica (o como salvarse de la hostilidad del conformismo): recetario
de Leonora Carrington”, UAM, México, 2021. ISBN: 978-607-28-2197-2

PRODUCCION AUDIOVISUAL:

1. Realizacion del Documental Web “Asuntos de familia. Mayas migrantes”,
realizado por Carlos Saldafa en colaboracién con la linea de investigacion:
Comunicacion intercultural y métodos horizontales, encabezado por la Dra.
Inés Cornejo Portugal y el Dr. Vicente Castellanos Cerda y quienes son
miembros del grupo de investigacion: Laboratorio de procesos comunicativos,
cognitivos, creativos y culturales.

2. Realizacion de videos documentales realizados por Jacob Banuelos y
Carlos Saldana, y que forman parte de la fase de produccion de resultado del
trabajo de campo realizado en 2021. Los documentales son unidades
audiovisuales que constituyen una narrativa antropolégica, dialéctica y abierta,
que formaran parte del documental Web “Comida en Pandemia” y que se
encuentra en fase de posproduccion.

« ElHombre Salsa

« Comida para héroes

« Antolina

« La prehispanica

« Daliay la tortilleria “La Abuela”
« Sabor a Maiz

« Mercado “El Verde”

PARTICIPACION EN CONGRESOS ESPECIALIZADOS:

« Seminario Internacional de Antropologias Visuales en Latinoamérica
“Laboratorios de Investigacion y Produccién” Panel De Experiencias.
Presentado por Carlos Saldana, 8 de noviembre de 2019. Escuela de
posgrado. Maestria en Antropologia Visual. PULP. Lima, Peru.

« 2nd International Conference On Arts And Cultures Il Congreso
Internacional de Artes y Culturas. “Analisis de las narrativas audiovisuales
actuales y su vinculacion con el documental interactivo” Trabajo
presentado por Carlos Saldana, 1 de octubre de 2020. Universidad de
Cadiz, Espana.

« 10° International Conference on Education and Learning X Congreso
Internacional de Educacion y Aprendizaje. “Las narraciones Digitales con
teléfonos celulares como forma de autodocumentacién” presentado por
Carlos Saldafa. 23 — 24 de junio de 2021. Universidad de Granada,
Espania.

« XV Congreso Internacional sobre Principios y Practicas del Disefio.
“Design thinking o el pensamiento del disefio: entre semidtica y estética”




presentado por Mario Morales. 3 de marzo de 2021. Universidad de
Monterrey, México.

+ Jornadas Los Juegos de la Imagen en la Cultura Visual Contemporanea.
“La poética visual del disefo” presentado por Mario Morales. 13 de
septiembre de 2021. Universidad Auténoma Metropolitana - Xochimilco.

« Tutorial “Sketchnoting a practical Toolkit to hone your scribing

skills"realizado noviembre 2019. Conferencia EPIC2019
Agency Ethnographic Practice In Industry Conference. Rhode Island.
EEUU. impartido por Nora Morales

https://2019.epicpeople.org/tutorials/index.html

REALIZACION DE UN CONGRESO ANUAL SOBRE NARRATIVAS
AUDIOVISUALES, IMAGEN Y DOCUMENTALES (TITULO POR DEFINIR):

1. Realizacion del 42 Encuentro Internacional de Narrativas
Audiovisuales. Presentando el proyecto de investigacion: “Las formas de
lo documental en el ambito tecnolégico. Practicas sociales de produccion
y experimentacion audiovisual en México, 2019/21” realizado el dia 10 de
noviembre de 2020 en la Sala de Consejo Académico de la Unidad
Cuajimalpa de la UAM.

Por ultimo, no nos queda sino agradecer la oportunidad que nos ha brindado
la Universidad Autonoma Metropolitana para gestionar y llevar a término este
proyecto, permitiéndonos, a pesar de las dificultades, concretar de manera efectiva
el trabajo de investigacion aqui expuesto.

Sinceramente,

Dr. Felipe Victoriano Serrano (responsable del proyecto)
Profesor-Investigador

Departamento de Ciencias de la Comunicaciéon
Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Cuajimalpa.
Correo Electrénico: fvictoriano@cua.uam.mx






Proyecto: “Las formas de lo documental en el ambito tecnoldgico. Practicas sociales de
produccion y experimentacion audiovisual en México, 2019/21”

Grupo de Investigacion: Estudios sobre la imagen, el sonido y la cultura digital

Metas (expresadas en productos de investigacion)

Hemos elaborado una carpeta en Google Drive, titulada Anexos, en la que se encuentran los documentos

probatorios del proyecto:

https://drive.google.com/drive/folders/12t5EJ4czUtAgrkMaNpfr2FVyNB86zGXh?usp=sharing

Esta carpeta complementa el Informe, por lo cual la liga queda a disposiciéon del Consejo Divisional.

Productos
comprometidos

Productos logrados

Colaboracion y
participacion en el
diplomado: La intencién
documental

- Realizacion de Ruta Critica.

- Revision de conceptos y objetivos.

- Adaptacién a un esquema mixto de imparticion.
- Conformacion del grupo de asesores externos.
- Re calendarizacion.

La actividad se realiz6 durante el 2019. Tras la pandemia, el proyecto se congel6
debido a la reorientacién de las prioridades académicas. Sin embargo, la Dra.
Alejandra Osorio y el Dr. Antonio Zirién lideraron la redaccion del proyecto final.

Se realizé la ruta critica, se trabajé con profesores quienes desarrollaron un programa de
trabajo para cada médulo y la propuesta es que ellos mismos lo pudieran impartir, Se
trabajé incluso en una calendarizacion a un afio que es lo que se pretendia que durara el
diplomado. Con la aparicion de la pandemia el Diplomado se propuso para que cambiara
de presencial a modo “en linea”, pero por sus condiciones tedrico practicas no se pudo
concretar.

Se cierra este proyecto y se entrega la ruta critica, el desarrollo de cada médulo y la
propuesta del profesor que apoy6 en su disefio curricular con la intenciéon de que se
pueda retomar una vez que entremos en un estado toralmente presencial.

Articulos de investigacion
sobre lo documental en la
era contemporanea

1. Articulo: Carlos Saldafia Ramirez, “Pensar la fotografia. La discusién en el aula.”
(Recibido el 5 de noviembre de 2021 para su

dictaminacién en el proyecto editorial Desafios teéricos, didacticos y

creativos de la fotografia)

2. Articulo: Francisco Mata Rosas “; Quién esta documentando a quién?”
(Recibido el 13 de octubre de 2021 para su

dictaminacién en el proyecto editorial Desafios teéricos, didacticos y
creativos de la fotografia)

3. Articulo: Felipe Victoriano, “Impresiones de la Casa Estudio Leonora
Carrington. Un recorrido por el interior”. En: Las Casas son como los
cuerpos. UAM, CDMX. 2019. CAPITULO: 3. (ACEPTACION: 2019/06/15.
PUBLICACION: 2019/10/27. VOLUMEN: 1. NUMERO: 1. PAG. INICIAL:
27. PAG. FINAL: 32. PAIS: México. IDIOMA: Castellano)




4. Capitulo de libro: Nora Morales, “Filogenia parasitaria: En busca de la traza
evolutiva del objeto parasito” (2021).

En el libro mala Hierba nunca muere. (titulo tentativo). Editado por llana Boltvinik
Riesenfeld Montzalez

5. Capitulo de libro: Carlos Saldafia Ramirez, “Pandemia, memes, Youtube y The
Kiffness”. Libro “Memes Virales. Narrativas de la pandemia desde la inteligencia colectiva.
Capitulo de libro. UAM Cuajimalpa.

Libro colectivo sobre
tendencias documentales

1. Libros colectivos: proyecto editorial “Desafios tedricos, didacticos y creativos de la
fotografia”. Carlos Saldafia - Vicente Castellanos - Jacob Bafuelos

(Manuscrito en fase de revision por el Comité Editorial de la DCCD) La

convocatoria reune los textos en un compendio de tres voliumenes, que seran
publicados en version digital e impresa:

Vol. I. Desafios didacticos

Vol. Il. Desafios tedricos

Vol. lll. Desafios creativos

2. Libro Memes virales - Narrativas de la pandemia desde la inteligencia

colectiva, es un proyecto editorial que tiene como objetivo crear una reflexién sobre el
fenémeno del meme originado durante la pandemia causada por Covid-

19 en 2020.

El compendio permitira contar con una memoria documental sobre el meme, asi como
sobre las formas y temas representados en ellos durante 2020.

3. Libro colectivo: Alejandra Osorio Olave, Itzel Alejandra Jiménez Loranca,
América Fabiola Sdnchez Ledn, Ollintzin Mary Carmen Rosas Juarez (Editoras), “La
cocina alquimica (o codmo salvarse de la hostilidad del conformismo): recetario

de Leonora Carrington”, UAM, México, 2021. ISBN: 978-607-28-2197-2

Libro de autor sobre
técnicas documentales

En est seccion se proyecto publicar la tesis doctoral de Carlos Saldafia Ramirez como un
libro sobre la practica y teoria de lo Documental Interactivo, pero su el grado del doctorado
esta planteado para marzo por lo que aun no se puede trabajar en el texto. El titulo
tentativo seria: Disefio de produccion y analisis para la realizacion de narrativas interactivas
aplicadas a lo documental.

Esta publicacién se retomara para el siguiente proyecto de investigacion.

- Realizacién de
Docuwebs

1. Realizacion del Documental Web “Asuntos de familia. Mayas migrantes”,
realizado por Carlos Saldafia en colaboracion con la linea de investigacion:
Comunicacion intercultural y métodos horizontales, encabezado por la Dra.
Inés Cornejo Portugal y el Dr. Vicente Castellanos Cerda y quienes son
miembros del grupo de investigaciéon: Laboratorio de procesos comunicativos,
cognitivos, creativos y culturales.

Esta en linea:
https://asuntosdefamilia.cua.uam.mx/

Realizacion de
Documentales
interactivos

1. EI Documental Interactivo “Comida en pandemia” que estan realizando los profesores
Jacob Baruelos Capistran (Tecnoldgico de Monterrey) y Carlos Saldafia Ramirez (UAM
Cuajimalpa) es un interactivo que se encuentra en la fase de postproduccion.

Su planteamiento, pre produccion y la grabacién de documentales antropolégicos se ha
realizado a lo largo de 2020 y 2021 dando como resultado un trabajo documental escrito,
fotografico y videografico.




En este 2022 se esta trabajando con la Dra. Lucero Franco (UAM Cuajimalpa) quien esta
realizando la propuesta visual e interactiva para poner en linea dicho documental. Se
planea que en marzo ya se pueda presentar al publico.

Cabe mencionar que el trabajo de campo fue complicado y no se pudo concretar en el
tiempo programado ya que se tuvo que realizar en plena pandemia y los informantes
retrasaban mucho las grabaciones.

- Realizacion y
experimentacion de
Interactivos

Como parte del Documental Interactivo “Comida en Pandemia” se esta trabajando en un
proyecto de interfaz innovadora para que cualquier persona pueda acceder de manera
activa a la propuesta documental a través de internet. Este proyecto visual e interactivo lo
estan desarrollando Lucero Franco y Carlos Saldana. Se pretende ponerlo en linea en
marzo.

Participacion en
congresos especializados

e Seminario Internacional de Antropologias Visuales en Latinoamérica “Laboratorios
de Investigacién y Produccion” Panel De Experiencias. Presentado por Carlos
Saldafia, 8 de noviembre de 2019. Escuela de posgrado. Maestria en Antropologia
Visual. PULP. Lima, Peru.

¢ 2nd International Conference On Arts And Cultures Il Congreso Internacional de
Artes y Culturas. “Andlisis de las narrativas audiovisuales actuales y su vinculacién
con el documental interactivo” Trabajo presentado por Carlos Saldafa, 1 de
octubre de 2020. Universidad de Cadiz, Espana.

e 10° International Conference on Education and Learning X Congreso Internacional
de Educacion y Aprendizaje. “Las narraciones Digitales con teléfonos celulares
como forma de autodocumentacién” presentado por Carlos Saldafia. 23 — 24 de
junio de 2021. Universidad de Granada, Espafia.

e XV Congreso Internacional sobre Principios y Practicas del Disefio. “Design
thinking o el pensamiento del disefio: entre semidtica y estética” presentado por
Mario Morales. 3 de marzo de 2021. Universidad de Monterrey, México.

e Jornadas Los Juegos de la Imagen en la Cultura Visual Contemporanea. “La
poética visual del disefio” presentado por Mario Morales. 13 de septiembre de
2021. Universidad Auténoma Metropolitana - Xochimilco.

e Tutorial “Sketchnoting a practical Toolkit to hone your scribing skills”realizado
noviembre 2019. Conferencia EPIC2019 Agency Ethnographic Practice In Industry
Conference. Rhode Island. EEUU. impartido por Nora Morales.
https://2019.epicpeople.org/tutorials/index.html

Realizacion de un
congreso anual sobre
Narrativas audiovisales,
imagen y documentales
(Titulo por definir)

Realizacion del 4° Encuentro Internacional de Narrativas Audiovisuales. Presentando el
proyecto de investigacion: “Las formas de lo documental en el &mbito tecnoldgico.
Practicas sociales de produccion

y experimentacion audiovisual en México, 2019/21” realizado el dia 10 de noviembre de
2020 en la Sala de Consejo Académico de la Unidad Cuajimalpa de la UAM.




‘iﬁ

Leonora intima

1

Alejandra Osorio Olave

Coordinadora

Las casas son
como los cuerpos



SONY YNVLNOJOHIIN
VINONDLNY
avalsEIAIND

sod1ono so[ owod
Uos Sesed se|

DAOPDUIPAOO])

9AR[() OLI0S() eIpuelary

|

BUIU] BlOUOET]

LU TIOUDST URIDAa|07) B] 3 JOPTUIpIoa]) _ SES0Y BIBN OUw_UEEm ‘oI A

7219 UQLILZ O[uojuYy “Ic]
Z3[RZU00) OPEIIIN| OLARIDQ) "ON A
AAR[() OL0s( BIpuRla Y B
ZII7) BSogIeg OB "I(]
oueLag oueLo A adyed 1g
UQIped 201y [98S1A "Bl

[eHOIP 210D



69

65

6F

£

€L

L

£l

[pjuazoy napuny

BIOL0DT AP BSED U2 SRUATIPUI SB[[aNI] A SONSEY
ZAPZUOT) OPDILIY OO

viqo ©] A 01ovdsa [0 (U0JFULLIE) RIOUOAT] 3P OIPMISd [
w2y vundpy

SBIp S0[ Sopo1 op seupna sey 10d e1dafg

ADJSSINYOS Y JODYIIY
ZIOU0D] Op BSEO Uy

DPIBNE 2AD)7) UL

sNTej UQWIS 9p owoy [

ounznduin ) upjiipy aiuojuE 020

UO)FULLIED) BIOUODT AP BI2JAGBI ap $0q1] 807
ouvLiogalg adija.y

Jou2qul (2 1od opruodar up)

"u0jFuLLIE)) BIOU0ST] OIPMYST BSED) B[ 2p sauoisasdury
SDLE 0ZRaDEYT 0331

vuaty e[ £ BSed ] *RYRIZ010] BT

2AD)(0) OLOS) DApUBBIY

SES0O SB| A SESED SE

OUINHINOD

OORXRPY UF PRI/ DOINEI 1 onacdig

O-SEO1BE-LOYHLEG UBwIn|oA [0p NiK]
9-EEDT-RT-LOO KL Q10000 0] 0 NEISI

‘S0UPa 80] 3p “ojiiasa dod ‘oraasd ospuwad (9 ugs ‘oo b
o midoooioy tod ‘oandoonoals vanguitinu ‘oajgias ‘oajunbeaeg
‘oatugaaur eas ‘olpaw unBuin sod u BULIGY ORI e Ui u)
ap ugrariadnaar ap gwasis un Jod vpHILNILG O 18 upunsifad w
‘ayuamerased o) 1u ‘epronpoidar as apand ou ugwaggnd v

SOUNQESOIC || OPIENS KU I A

QoA 9p pepniD) *Lgek| undp ], ‘soic ap wng ung
BPUAIIRE] X "CORE SMUCWIRIY ap [uuw) ugnaeuogos
eueijodonajy eougiy PEPISIDAINN *610Z & Y 'Q
H10T "UOIIPa wIdWL

zado] zadT oosiauely wpmiod ap oyas]
Zaupely euiqin adnjepung [wgionuiog 4 oyasic]

WNZEAD0)Y ooy

TYTHOLIAH NOIDOWOH A NOIINERLRI Ha HOLIAMICH g
LS LUTITN
SANOLIVIITHN] B VEOLITWICNNg

Ay opawag

TYIHOLIAY NQIDOWOHA A SHNOIYOFINJ el HOLYIICT
WUNOR WM ON|OLNL|

MOISTLAICT T IVHINIED MOy NICO0)

IPAIOK] NaAaY KO B¢ opoNy geo

AVEINID OV LTong

OIS WO [y opiimpy

AVHINAD Wowomy

VNVLIIOOWLIW VIWONOLAY dYOISuaAIN




op UQIOBZI[BULIO] B] UA BIA10 anb eup *pepIfeiuaw €10 1od opey
-as1p o1oedsa un eas anb op oYy [2 urmuLoE ‘sofjised sof uo A
OI01AIDS P SBAIR SB[ Ud BSOP[Bq B] ‘BIBS B UD Ofo[nZe [ ‘Seiew
~poal se| ua eropew op sosid so “epeatid BpIA B] 9p 0AD[MO [0
vaed soLesasau soroedsa sof ap ejua) ©)s9 anb oueurdews [o £
‘eoodg vsa 9P [0 10O 1IOJUOD AP HJUOZLIOY oNsanu ieiedwod ouls
sowopod ou ‘B[] B 2]UIL,] "BOUILIILYD ‘O[NQHSIA “BIDYI0 ‘OpPEAR]
ap A 0191AI38 ap OHEND ‘0Joskx) oun ‘Jougyul oned un ‘seyueld sop
uenour uprquie ], ‘uadLr sou une anb ‘oprapens onow [ap BN
-[n9 1S A [RUOIOUNY OWISILI2POL [ap SO2ISE( SojuarumnIeduon sof
0[0S UBIN[OUI OU SAIRI[IURJIUN SOIBPUEL)S SO] ‘BPIL)SU0D anj anb
uo opewixolde oporiad ‘()¢ sof ap BpROIP B US anb 011310 s
“BPAIoA B[ 9IqNOaI onb OWISTUI 01210102 [2p RIIFIOWD IS
OWI02 ‘0[ans [ 9pSap BZIoBW A B11qOS BJULAQ| 35 anb te[nduejoar
RIMIONLISA B] 00IXQA 9P PepNI) B[ 9P SBIUO[0D SBIOTA SB[ Ud S9]
-enjiqey ueynsal onb seorug1oaymbie seprUIPIO0d UOD OpIANJE
ap OpIULop Ualq AN OPO ], "OUBGIN [BUOIDR)IGRY O1oBdSa [ap BD
-ISB[0 UQIOR)UALITFAS B HOO “JBT|IIE] BPUIIAIA BUN 9IP 35 anb of

‘BSEO BUN ‘BIOUSSD U ‘$0 UOJTULLIEY) BIOUOIT OIPNISH BSE)) B

ounLIoIL adiag
MORMALNI T3 ¥0d OUIHODHd N}
'NOLONIIEV)) VHIONOHT
OIdNLSH VSVD V1 3d SANOISTAJN]



6T

BIQO NS 9P 0SONUEND UIWN|OA [2 Ajue “onb ap oroinfaid 12 wod uoy
-gurie)) BI0U0A OIPNISH BSE)) B[ B SAIFUL OUN ‘0FIequua UIg
‘ofeqe1; op vz1enj ] ap ugronpoidal el ua sa[L10d100 seI3Iaud
se[ op opeatid anZo1dsop 19 ‘Ul ud “03SE [2 “[ENXAS PEPIWIUL ]
“UQIDBIUALUI[E B] ‘0UONS [0 ‘0100 [ :0A1onpoId usIdor oAU 9)53
U9 SOPIUAAUDIG uLid ou anb sajenpialput sasoeyanb sof SOpoj
BPUDIAIA B[ UD QUIJUOO ‘SBLIAPR ‘anb OUIS ‘RUBQIN BIOUDIJAL OP
sorordsa S0AaNU OUIOD RUIDLO B] & 0 BILIQE] ] B JESN] OIp 0[S OU
UQIORWLIOJSURT] RIS 9P BALIOP £ [BIOIAWOD olquiedaiul [ exed
uororzio[eA ap so[qudadsns sapepianoe sejjonbe sepoy e e1oad
-sa1onb o uo sououw [e ‘ofeqen 9p 1BFN| UN B[2 9P 1208Y O ‘ESLI
uo efeqen op ofop as ‘[eLysnpul ugroonpold ap opou [ asopuy|
-pjsur ang anb eprpaw v ‘quoweunene ‘eanonpoid pepranoe
€] B SOpEOIpap so1oedsd SO[ 9p BSED B[ AP I0LIdJUL [OP UQIOORI)
-Xa B[ 9NJ ‘RIN)[NO B] 2P SO[BIDUOAIA SBULIOJ SB] U owsifeiided
|9 onoara anb $A[BIONIO SAUOIDBULIOJSURI] SB| 9p Bun anb sow
-pFusAu0D ‘gpezeiq BSIR| BUN OPUBR(] "UNLWIOD OIqUIBIIdIUL [
10d sepejesop $9[E100S SeZIaN se] 9p ouls ‘OLadwajur e ap ou
ek ‘uerdngor as seuosiad sej anb us av3n| [2 $2 BSED B "PEPAID
e[ ® Iejide © eqezuawiod onb eysianonpoid peprjeioduwe) ey ap
BpE[SIE PEPIULUI B] JOUju0d eied Sep1qasuod opis uelqey sand
‘oyaedsap 0 0Ipnysa “Ia][B) UBIN|IUI OU SBSED SB[ *S90U0IUA 104
"UQIOBUIT R B[ JENIIS SPUOP US SBPIO2IQUIOSUS SEUOZ O ‘Bpelriu
u] uayyesap anb somoso ssuooulr e£ uepanb ou ajusweonorid
20| B] SOLWOPUAIUD OPUEND “BIP U2 AOF] "djueipelri eomunb ugr
1| 1 wiouaosapuROUL B 2p 1080y [op opesed soway ‘0sesr
WRI0LIDIUT 9P UQIOBUTWIN[I 9P SBIZ0[0UI3) SBASIU
| wind opiua uey anb $039959 SO UL UQIOUDIE
ou une anb osoumno sy ordoad eroudosu

-[urnf op zeyaul eun ofeq ‘eaisnjoxe [eiodwa) eroustadxa pun
ap 010adsar BLLUNOO BPIAIA [[[B Jel[rue} peprwnur e] anb ojerp
-aurur op aAmul 9 ‘soue sof[anbe ap se[[IquIOq SB[ 2p BOLIOY[D
eiouajod ef euISeU] OU[) ‘SOZIOBUI SOLIBULIR SO ‘SOI[B S0Y03) SO|
‘seuanbad uos sopeno soj v 0sa20e ap seuend seT ‘[8I0) LA
ns ueorjdur anb viopew op sofnsod sopuas usasod soqure ‘zn|
B Ie[npoul vied SOAIEION2P S2ISNE[R] UOD “OSEI U0d[eq un ud
uanboquasop $2I0LI21X2 SajeuBIUSA SOp SO anb ap tesad v
‘eAnalqns emsadss vno uoo saroperour eied
‘SO[BLISJEL SaUOIDIPUOD seno 10d op1qasuos ‘ooisyy oedss ono
U9 B[[B{] 25 OUN OIPNISA BSBD B U ‘SOWIRIIAP OWIO)) "BIIULIGIONY
UQIJRIUALIO B[ 9P BONQUaLf Bpanbsng e| A seinyfe se| Jod uoisos
=0 BSONU 9P ‘$3[20ULD SO[ A [BISLIO [9P [BLIAS BINJ[NO B1ISANU 0P
opelo[e spU BPERN 'SOJUSUIAA SO] 9P 0JUBISO BUIOIE [ B[NUINOE
anb efnqing eun op 0199J0 [o opuelouad ‘enbiqe) [op sopeinieu
seltpuai sey ezijiqeauriadr anb oomse ap edes esanid eun Jod
SO1I91GNIAI URISI SOINUI SO[ 1S 0PO) 21qOg [0S [9p SOUNLI SO ©
BPIOWOS “3[[ed B 3P [2 2anb 0JUnISIp 091LI9JSOWIE USWIISI UN IBA
-nno ayuuad anb ajueyste pepardoid e)sa sesod ‘ojusmas (o anb
[en3i [e ‘o{upe| g “ordoid vwpo un J[je asiensdeous eiarpnd
anb [e1 ewiog ap orewLid [B IB[STE OUS ‘RIONJR [2p ONUAPE [ 18I
-edas ueqeasng o[gs ou soue so[jenbe 1od anb ‘woponysueo ap
Sa[eLIDIRLL SO] U pepijiqesuodsal Aey 9juawelIal) “BINIS Bun
ap JouRjul B owod ‘efeq eameradwe) v] £ opuarosap zn| e ‘el
-e150do) 1o © vsa18ur 25 anb ap uoroesuas e[ so ‘euand v ap
[eIqUIN [0 IBSoARIE Seuade [e ‘epenue op elou oun anb o]
"EOIS0[09p1 ‘ugIquue) ‘ours [erodwo) §o 0[0s
ou anb esed B[ UOD BIDURISIP BUN SOJOSOU U BULIE 95 §90UOJUD

A “rerpriue) epia e| op oanrsod uapio [ ud A sojuatniedwiod o




ns uenyIs [eno [2 ud oroedss [ap 010adsar seisnIe o[ B opudmd

-unsip anpouod sezmb soureripod ‘021303[BIP O1BQILIE UN U
"Bseo uo Jeleqen tod
opeido ey opuend ugioonpold ap OIUILIOP NS BISILIE [9 JA[ONS
-21 owgo ‘eLias wioye vyungerd el reSoy [op oyquie [ epeALd
RIOUD)SIXD B OPUBUIJUOD *001jsouwiop ofeqen A oanonpoid ofeq
-BI} 91)U2 UQIoR[al B Jearjipout o180 owsrjeiiden [2 “eqLue spu
SOWRIDAP OWO0 1§ ;Bsea v] auoduit anb peprumul ey op ugnsas
e[ 100 ofeqen op o1oedsa 2 Ieiiouod spand as? “10ap ST [ eon
-SQUIOP BIUOU099 ] & ouale ojiquie un vonspie ugronpold e
sa? ‘o1aq ‘sepend se| uo sopeIqe 2joy 12 $of Jod O ‘SOIIOMIGD
0] ap uQrorIqN B[ Sopeno sof Jod opuamsis mwansel sowapod
0se9 2189 U2 anb A ‘seprwiou ap ojuarweIuLse un opeldp ey anb
$01S91 SO OWI0D UOS "BIDUISIXD B AP SOPIOAIQUIOSUD SAIOLIIUT
SO[ U2 BAIIROIO RIDUBIAUIN 9P 91IONS BU[) “BLIBIP BPIA B[ 9p Bl
-nsadsa e[ op orpawt ua osed asiaqe Jod opueyon| ‘eIsnIe B 9p
eanruiLd uooenuunoe 9p ojuswow janbe oleqern ap SLUOZ sL)Sa
uo 1ezifensia apand oun ‘eroue)sip e] 2psa(] ‘BIpuedxa 98 BI[IU
-g} v A oarseadxo maduir ns ©19210 anb epipaul g ‘BSED NS UOD
o100[qeIse rI0U0aT anb soalaoioy ap N eun ojudtweze[dsap
2)80 ua Aepj -orasen) onged [2 woo erouepur[od ua vjue(d epuns
-8 ] 9P UQISUSIXS BUN US OPEAR[OUD TRUTULIA) BIseY ‘pepardoid
] ap Joudul e 21dwRls ‘uoroR)IqRY US UQIOBIIQRY 9P OpUEZ

ujdsap ony as e10U02T 2P OIPNISI [d ‘SOUR 0 ap 0FIe[ O]
"BLUNUI BPIA B[ 9P S2I9SUD SO[
WHNIB B OpUR)0Iq “BSED B[ UD OIPNISD 989 JOFIaWS 9Iqap anb |2
W0 BHO10LD 0u0) [ JeuISewl B BpnAe UQIOISOdSIp BlSe BPOL
B l_ﬂ A Opuoj |8 ud SjUAUBDILIDUILS SOpe3[02 BUID02 3P SOI]
13— Wopianoal A sejanbsa ap 1opeiede un us QUIIAUOD 98

oduwran 2 uoo anb oprpuny o1aoe ap vjmsa elo1A e fosn [2 1od
SEPIRI SEPNID SBOUI[ SNS UOD “IOPILLOD [op BIOPRL 9P BSAUI B]
"ROUALUIYD B] 9P J0ZNJ [2 JRIPLLII Une uel
-aroared onb ziureq [op S0MOSO SOUO] SOSI UOD “OLIBI[IGOLL [IP
Zo[[1ouos e[ 299[eaald ‘[e1ouaf ourd un ug ‘BIQO B[ 2p 2]qISUIS
BIOUSIOYO0D B] Joudjuet a81%0 anb [e ojunsip opepino un exdsur
PEPALIGOS BAND OUIOIUS UN 3P BJRI] 9§ “OJBUIO [2P ZIA UD ZIPI[BD
e[ 10d uorezuowd sazopeiow sns anb ej uo vueqed vUN 0 ‘epesod
eun op eroustrede ] 9250d BIOUO2T 9P OIPNIS2 BSEO B[ ‘00119182
0199401d NS Op UOISUIXS BUN OPRIOOIP [P I20BY U UOIBIWSD
95 S9UBIIGRY SIIGI[PI SOAND ‘0ISNUIL SESLD SBIJO 2P BIJUDISJIP
v ‘uorodaoap epunjord eun ueLieAd]| 0§ ‘soropeiede sof ap op
-uoIdIows ‘soInur sof op opues[od SLISIEALINS SOAIJOUL SOf I[[8
Ienuoou2 uerrenb sauamb anb ‘oyja rod sjuawresroard sy
‘ejiqey 2nb eruefo] ] uod 198 [2p UQIOE]
-2 eun so ugrqure] ‘ordord spur o] UOI LISURISIP 9P BITJOR] BULIO]
BUN 9ANIST02 0[0S ou oLonsap [0 anb apuaxdurod oun seouojua A
‘uoiFurLie;) ap vIqO B] SOUE SO[ U0D 0ZUEed[e onb BONERUIY) BIOURID
-N1X2 B[ B 20IpU00 38 ou onb pepronsiul eun 1od opep audtA [puIfLo
oroedsa asy ‘ol1qoo orp s9 anb [eurdLo orordss [0 auwapul opuea
-10821d :BIOUSPISAI 202]QEISO SPUOP U BSEO B[ JEJIqey ap (ue1d o]
soquie) opeidnjar [2 auan} anb eurio] e[ ees zoa [g[ "au0dos ap
uoordung anb £ uerpeoard sof enb seamjoniss a1qos oysodop vo
-1JSQWOP PEPIANOR B[ onb SBIOUSISYPE O SOJUSWIPAS OWOD AFIIA
uaqap sejs 01ad ‘/ 61 ua ‘uoternbpe e] anb apsop sauooerjdue
A seurlojal uoelany o] uojSulLe)) zseAy soj anb opar0 sy ‘sod
-1} sor2wLid SO| U2 OO0 0JIBIUT JUSNJULLL 38 OPO ], ‘IS8 80 ON
‘(€ soue so[ ap [euorouny uotoesyrue|d e| 1od sepuIuBAS] O[[LIPE]

Op SEOUI] SBS9 OPLIOAD SOUR SO[ UOD BLIGEY  01IPNISa [a,, ‘BoN)SI)L




€€

‘ewe erdoxd ns op SAUOISUI)XS UOS ‘BNENYIY)) S[[B B] 9P BSBO
e] ap oyoue A 03.1e| 0] & sonoout sowro] sajduwrs uos oN ‘dpm 214
-uny aiy ‘wopsin o120 fo vipavdojodous oy sjadsos onsous
21f] ‘SoA®IN) 119q0Yy ‘uBw|[IH sowe ‘Sunf "0)") :sopunu sns ap
UQIOLaIo B] B “0IqUIOU NS & ‘BIqO NS © SOpeSI] ajuauueooAmbaur
so[mn A sorone eisIdol BI902qed 9P S0IQI[ SNS B BpRIW BU[)
"SEIQO SIS U0D UBJUSWIL[R 3§ SBINIO[ SB[ OLIBIUOI [B ‘BIQO B[ B
©INJO2] ] 9p BA OU B "SBINIA2] sns gjuawife anb oFony ‘sarojoa
ap waed ns ey wmuSew sndQ ‘wa1qnosap sof anb saorel se
B SOJUIIIAL 01)BND SO[ 3(] "OWIANXA O] A OWIdIUI O] ANUI dUIU
-euriad UQISIDAUL BUN :UO0IFULLIE) BIOUOIT 2P ©OA)0I[qIq 8]

"SBZUBIOUE SBO1)[20 A owisIonsous ‘e[eqed ‘[ense eiew ‘O1uaLio
ouela] A OIpPaUI 21UALIO AP SBUIAISIS "SEPEPIA[O N SBI[NOO “SBPIP
-1od sauororper op senbeueu[e ‘so[oquUILs ‘SEWA[qUIF "SBIA] 9P
soAnno sepqrsodur us sepeljro souafeurr uo nuIdse [op souozel
SB 'S0J2I09S AP SOLMSNS ‘S1S0UF B[ B UQIORIPIWI B 2 ‘SOWIS0D [B
souo [9p sopeuapl() ‘sesidal £ SoI2IqI] U SOSOISWNN] ‘BI202qEI
op soIqI] sns 150301098 salenFuay op souonsadns ‘epIA vl 9p sel
-059[y ‘OUIAIP O B OUBLUNY O] 9P ‘[EINJBUIQOS O] B [BINJBU O] 9P

:u0j3uLIIR)) BIOU0QT "OLIR)sIuL A vonsyul ‘erunnbie £ sisnouauLIaf]

oupznduny) Upjjip IO 004Dy

NOLONIMEY) VIONOAT Hd
VHHOdEYD dd SOddIT SO

'SBIP SNS 9P ULJ [2 BISBY 01]03) 353 Ofq QIPOISND RIOUOA']
anb £ ‘ronpoad £ 1e3se a1jU9 ‘BIQO A BPIA 21U2 UQIOR[I B0 BPULY
onb oonpwdiuo ojuaruredooe ap 10adsa eup) 'SEPIGIOUND UM
onb ua ofeqen ap soroedsa s0[ U0 $3[qLEdIOdUT SAUOISUILUIP AP
seoLIgY[Nosa sezard xiSims ooey anb 1ouajur afejuot a3sa ua 0013
-puw 03[ ABH "9[qNONPALI BIOUEPUI[0I BUN 9P OUIS “UQLIBIIqEY 9P
OpIAIDS BY anb 0IPMISa UN P [U ‘OIPNISI U BPIHOAUOD BSED BUN
ap ©1ex 85 0SB0 UNSUIL UF "BLIBIP BPIA B] 9p saiooeyanb sof £ 8o
-119152 UQroonpoId B 9P UOIOWIXO *,0IPSS Bsed,, ap 0)deouod [
e1odo ayuawesoazd SpUOp UL [BIUSPUSOSE) RINjUN( €S2 UD §H

"BIOUD]SIXD B[ OP SBISILUMNUL SBINJONI)
-5 su] © uoIsaidxa ] ap serouadixa sef opueidepe esow ef ofeq
seyiseo opuatoey souru anb [enS1 sojeno sof uedndo seouoIUd
£ ‘SeAISN[OX SLI5I0U URIBIPRLI O UQIOR[NOILIE BSA U 1S OWO0D
‘0TIWQUO0? USPIO [ap SBLIBUIINI SBULIOJ SB] B BATIBAID PEPIALOE
B[ TB[qUIBSUS UL}ISAIU ‘0IqUIED US ‘Son(Q “erueteqos eidod ns
sejue]dunr uepand SpUOP SSUOIOEIGRY BIORY UANY A “BUONSIT
anb soroedsa so] 21qos 2010(0 1eFoy [2 anb ugrsnUI Op PEPIO
-edes e[ uarq uooowoy) “eurdiosip e[ op I03H [B JopPadoe Iapod
ered ooysgwop oaxele [op esioensns uesioald sauainb Aey
‘OpuUNW [3 JE}qEY ap SOPOW SNS AJUIWLDIUJ) Jonpoid ap sep
-1A SS9 Uouan) anb eULIO) B[ 83 anb ‘[eIe)N] UIqUIE) OPULS N§
us ‘oue [9 & "UBIQEY €[ S2U2Inb op B12IOUOD BPIA B| OPUBISIU
-IWUPE ‘BSBO B[ JOUDJUBLI B BPRUNSAP PEPIAIOL £SO ‘001[I0]8 N
‘[BI0)I] OPTIUS NS U EPIPUIUI ‘BILUOUODI B "BONSILIT BPIA UPO]
apuad anb [op OueIPIOS OpNU 0IPEPIAA “d)IE A BILIOUOID SIS
BANIULOP UH "BIQO B[ ap sa[elisjell serouadixe su[ A walauog
BPIA B[ O SOPEPISA02U S| 2jud BLIqey anb uQisual uf pupLm|
-od ©3s0 U IoA £ ‘1eSoy [op viony 0 0NuUAP 18 tofbqul ap |




mala HIERBA nunca muere (titulo tentativo)

Festina Publicaciones , Universidad Veracruzana



23

43

03

87

I0I

Introduccién
Entre recetario y diario
llana Boltvinik

Objetorium Graphiense Textocephala
Rodrigo Vifias

41 Pardsito Delens

Filogenia parasitaria:
en busca de la traza evolutiva del objeto-parasito
Nora A. Morales Zaragoza

61 Parésito Repetitio
62 Pardsito nota al pie de pagina

Cosas fuera de lugar
Situando el giro animista en el arte contemporaneo
Alberto Lépez Cuenca

84 Parésito Dederunt Hyacinthum, comtinmente
llamado Morado

Parasitos al cuidado de la memoria de los objetos
Shaday Larios

98 Pardsito Coniuncta
Breve historia de las aguas residuales en la

Ciudad de México
Adriana Salazar

115

127

147

159

194

196

112 Parasito del Teclado n°2
113 Pardsito onomatopéyico

Inservible por decreto
llana Boltvinik

126 Paréasito de las sombras

Envios parasitos
Nadia Cortés

146 Pardsito corrector automadtico de texto

Inservible por decreto
Leonardo Aranda

158 Parasito de alteracion temporal

Mis cinco estigmas [milagros] parasitoides |
Andrés Cota Hiriart

181 Pardsito Emoticon
186 Pardsito subjetivo

[Anexo]
Generalidades de parasitextologia
Magdalena Leite y Anibal Conde

Agradecimientos

Indice de imagenes



s HEMOGREGARINIASIS.

XX

Hasmogregering muris (Balfour)

s LELAPS ECHIDNINUS , Berfese




INTRODUCCION

0. Cémo disefiar un desayuno performatico que acabe en un libro [que al
mismo tiempo sea un experimento social]

Parece ya una centuria cuando el parasitismo se inserto en las
cuerpasy en las mentes del Laboratorio de Objetos Oblicuos

(Loo) ——como todo lo que se vivid en la transicién que comenzd
en marzo del 2020—. Sentarme a escribir sobre esas épocas
pre-pandémicas es ahora un reto a la memoria. Mirar para atras
estd tefiido de borrones y también ahora de una lente nueva que ha
matizado todo el paisaje de la convivencia humana y no humana.

LA MESA ESTA PUESTA

EL MENU BASE
EN SIETE TIEMPOS

PRIMERO — CAFE [con leche]. Un aroma conocido y seductor. Inicial-
mente convocamos a trece personas. El tinico compromiso era asistir una
vez al mes, durante un afio, a un gran desayuno. Comer y charlar tres
horas [que muchas veces se convirtieron en cinco], dedicadas a pensar
juntxs el complejo mundo material. Desentramar los prejuicios sobre los
objetos y las cosas. Un encuentro mensual de colisiones y propuestas,
lecturas y ejercicios que entre todxs propusimos.

Tomamos mucho café, eso si lo tengo muy claro.
.cony sin leche.
.con y sin piloncillo o miel.

SEGUNDO — ESPECIAS [entre tomillo y mejorana]. Empezaré por los
detalles. Se requeria —ademds de un menu exuberante— de condi-
mentos y sazones variados que le permiten viajar al paladar a latitudes
distantes. Me gusta pensarles como componentes parlantes agridulces,
parangdn de un abanico de 1éxicos, de perspectivas, de posturas que nos
trastocaran a todxs.”
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T Nos bailamos
Nos leimos
Nos analizamos
Miramos nuestros crecimientos celulares
Nos dibujamos
Nos basureamos
Nos reimos
Nos conocimos [mas]
Nos experimentamos
Nos dislocamos

Asi, en la mesa se reunieron a con-vivir una artista visual, un fotografo,
una disefiadora, un artista de nuevos medios, una coreégrafa, dos socié-
logos, una teatrera, un antropélogo, una fildsofa, un biélogo y un artista
en video y performer; mezclamos carreras largas y cortas, jovenes y no tan
jovenes, mujeres y hombres por igual.

[Si cambio de singular a plural a lo largo del texto, no es equivo-
cacién o distraccion, sino una de las bifurcaciones de trabajar en
colectivo y tener una practica escritural personal. Algunas palabras
son mias, otras de Rodrigo y muchas mas de esa amalgama que
llamamos TRES.]

TERCERO - el PAN [también dulce]. Alo largo del 2018, un sdbado al
mes se convirti6 en festin de cuerpa y de conceptos. Comenzamos con
algunos textos para amasar juntxs una base de intercambio, recono-
cer nuestras voces, construir un espacio, un sentido comtin que permi-
tiera llegar a desacuerdos y sinsentidos. El pan se elevd con la levadura de
nuestro trabajo y nos alimenté en lo dulce y en lo salado.?

CUARTO - TOMATITOS COLORIDOS CON ROMERO, AJO Y
ACEITE DE OLIVA AL HORNO. Hicimos comunidad [gseré la palabra
adecuada?]. Una mesa de comida compartida es capaz de generar vin-
culos y afectividades diversas, intimas. Con cuidado se seleccionaron los
ingredientes para cada desayuno. Hubo variedad, pero también cons-
tantes. Dias antes del evento, a veces semanas, TRES confeccionaba el
menu. Destinamos un dia de compras y preparativos. En esos tiempos
distintos logramos hacer multiples paradas en la Ciudad de México, cada
ingrediente merece y tiene su lugar. De igual manera, cada sesién tuvo su
sazon, su espacio-tiempos en ocasiones fueron tedricas y otras practicas,
todas coordinadas por TRES, pero dirigidas por los miembros del Labo-
ratorio de Objetos Oblicuos (LOO). Quiero pensar que asi mismo hacen
comunidad los parasitos. ;Si, los parasitos hacen comunidad!

INTRODUCCION

* Los objetos
Nos llevaron a las cosas
Las cosas
Nos llevaron a la filogenia
La filogenia
Nos llevé a los parasitos
Los parasitos la llevaron de vuelta a la filogenia
Los objetos lo llevaron al arte
Los objetos la llevaron a la memoria
Los parasitos nos llevaron al rio
El rio lallevé a sus dibujos
a sus pliegues
a sus escalas
Los parasitos les llevd a la mala hierba
La mala hierba derivé en maleza
La mala hierba también derivé marihuana
Los parasitos la llevé a mosquitos
Las sancudas la llevo a una flor
Los parasitos nos llevaron a un trapo
El trapo la llevé de vuelta a la filogenia
y lallevé de vuelta a los celulares
Los parasitos lo llev6 a un hombre

QUINTO - ENSALADA MEDITERRANEA CON ADEREZO DE TAHINI.
Podriamos preguntarnos qué hace una ensalada en un desayuno. Sin
embargo, en otras latitudes y longitudes es fundamental y de lo mas
comun. Los conceptos, nos dice Mieke Bal, son viajeros entre palabras,
pero también en relacién con los objetos, entre la ciencia y la cultura,
entre disciplinas. En su libro Conceptos viajeros en las humanidades, Bal
retoma a Isabelle Stenger para diferenciar la nocién de «difusion)y de la
de «propagacién)y. En el primer caso, al transitar hacia otras geogra-
fias, tiempos o disciplinas, un concepto [Viajero o némada] se diluye y se
acaba por neutralizar.’

3 Como ejemplo, la reciente fama del concepto «inter» / «transdisciplina»
o0 «colaboracién» en las artes actuales.
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En cambio, la propagacién —curiosamente utiliza como ejemplo una
epidemia— usa cada particula como agente de nuevas trasmisiones,ex-

pansiones o contaminaciones sin que se debilite en el proceso. La difusién
simplemente nombra, mientras la propagacién promueve el conocimiento.

En el caso del Loo, fue el concepto de «parasito)» lo que detond una
reflexion conjunta. La aproximacién mds comun a este concepto pro-
viene de la biologia y refiere a un organismo que vive a costa de otro, cau-
sando dafio. Debe, por lo tanto, ser erradicado [Nos desparasitamos para
librarnos de esos bichos malignos]. No obstante —pensamos juntxs en
el laboratorio— en toda interaccién hay un ejercicio de parasitismo: a
menudo tomamos, retomamos, citamos, referimos, prestamos; quita-
mos, despojamos, robamos de otros seres humanxs y no humanxs. Nos
parecidé necesario (re)situar el término, desplazarlo de su estigmatiza-
cién. Su origen griego napdotrog (parasitos), alude al «que come en la
mesa de otro)» o «comensal) . La fascinacion se desdobld, nos implico
en el ejercicio de comer y charlar, una forma de convivencia e intercambio
fundamental en Latinoamérica. El concepto se insertd en nuestro imagi-
nario, lo empezamos a trabajar, con cuidado y respeto, para permitir su
propagacion. No es casualidad que el libro El pardsito (1980) de Michel
Serres comience con comida, para ser mas precisa, con restos de comida
en un tapete persa convertidos en banquete para ratas. Una concatena-
cién narrativa nos lleva a entender que la parasitacién existe a todos los
niveles de produccién.

Me gustaria agregar un sabor adicional a la coccién de Bal-Stengers: la
«(fascinacién)», una forma sintiente de ser aprehendidx, una intensa
atencién envolvente que desata indagaciones. Después de derivas men-
tales, acabamos centradxs [gobsesionadxs?] por los parasitos. Yo apos-
taria por eso, por el baile de parasitos como uno de los elementos que nos
rodearon de fascinacién. Nos dejamos seducir por ellos. Lentamente se
apoderaron de nosotrxs. Sin la fascinacion hacia la otredad estigmatizada
de los parésitos, viajar con estos bichos hubiera sido imposible. Una fas-
cinacién propagadora.

SEXTO — FLORES. Hay muchas flores que adornan platillos y que ademas
son comestibles, pero las flores de nuestros desayunos nos acomparfiaron
como lo hizo la palabra «parasito)». La palabra es bella, suenan bien sus
letras, juntas, tienen su ritmo y su caracter. Es una palabra que baila.

INTRODUCCION

Yo apostaria por eso, por su baile como uno de los elementos que nos
rodearon de fascinacion.

SEPTIMO - HUMMUS [uno igual, pero diferente al de Donna
Haraway] . Laidea de hacer un libro fue, como con esos desayunos apo-
tebticos, un proceso de larga digestion. Al final del afio pensamos en
diversos dispositivos que pudieran traducir nuestra experiencia. Pasamos
por maquinas de mdiquinas, tecnologias obsoletas, meta-pardsitos de
parasitos, diagramas y mapeos. Acabamos en un libro como experimento
social. Los libros, como bien dice Leandro Rodriguez, ya son parasitos
que surgen gracias a ideas prestadas, a licencias poéticas. Asi llegamos a
este disparate de textos para una diversidad de perspectivas. Algunos se
enfocan mas al punto de partida, los objetos y la materialidad. Otros al
puerto de arribo, la multiplicidad vaga de posibles parasitaciones.

- e ememmeeeeeee e = = = = = SOBREEL LIBRO - - - - - - -
[y sobre la incomodidad]

[PRE-ADVERTENCIA: esto no es un libro, es un experimento, por lo mismo, no crean que encontra-
ran una unidad estilistica ni un tema estable, ni una lectura lineal de las contribuciones.]

En el experimento escritural condensado en este libro convergen tres
grandes topicos que en apariencia tienen vinculos poco inteligibles: los
<(objetos)> materiales [o los llamados nuevos materialismos], los para-
sitos y el trabajo en conjunto.

En el libro hay arena, trapos industriales,
teléfonos celulares, basura, montafas,
desagiies, detergente, libros, maleza,
zancudas, flores y marihuana y un Mega.
En apariencia un disparate de multipli-
cidades, y es cierto, hay un disparate de
materialidades variables.

1. Objetos [ahora y desde antes]
Los objetos son los autores inaugurales de este ejercicio, fueron los pri-
meros en demandar su lugar dentro de esos festines mafianeros.

Devenir objeto, devenir cosa.
Compartir con quienes a su vez lo han hecho.

II
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Si bien en TRES llevamos mas de una década recolectando, oliendo,
mirando y especulando <(junto-con)) esos extrafios objetos que se alber-
gan bajo el término de «basura)y, desde hace tiempo también pensamos
en tipificaciones y significaciones de materialidades mas amplias. Cuando
a la basura le quitas la «basura)» y se convierte en un mero objeto —
por lo general (des)ubicado— comienza a instalarse una incomodi-
dad. Un desasosiego relacionado con la condicidén aparentemente pasiva
e inerte del mundo material que entra en contradiccion con la potencia
de la basura, capaz de generar repulsién y asco, entre muchas otras (re)
acciones adversas. Para desdoblar la incomodidad de manera mds pun-
tual comparto dos consideraciones previas. Primero, el uso cotidiano de
la nocién de objeto instaurado en Europa alrededor del siglo xiv que se
refiere a una cosa tangible, perceptible a través de nuestros sentidos. Su
raiz latina obiectus, hace referencia a algo que se nos pone enfrente, en
oposicién, en-contra. Segundo, esta acepcion se inserta en el &mbito de
lo «objetivo / objetividad)», aquello en apariencia impersonal, impar-
cial y en antagonismo absurdo con lo subjetivo. Bajo la mirada objetiva, la
materia hereda un sentido estitico y neutro, como si estuviese solamente
en espera de que algo le suceda. Adicionalmente, este principio objetual
supone una separacion tajante entre el mundo y nosotrxs. Recuerdo de
nifia no distinguir los limites entre distintos objetos, y entre ellos y yo.
Los objetos se instalaban en mis axilas, en mis rodillas. Muchos afios des-
pués, esa irritacién impulsé la reflexién sobre los ciclos temporales tan
distintos entre humanxs y no humanxs, los entrecruzamientos, los enre-
dos y las respons(h)abilidades que nos implican. Recuerdo a George Stei-
ner cuando explica el juego de palabras en el nombre de Elohim, que vin-
cula «Mi), el sujeto oculto con <«(Eloha), el objeto oculto.

Consciente de la narrativa eurocéntrica, blanca
y masculina de lo <(objetivo / objetividad )y,
aforo revisar los miles de relatos ancestrales
para enfrentar el mundo material y sus objetos
desde otro tipo de vinculos, eso quedara
pendiente para otro espacio.

El término «objeto-basura)» me sirve para contextualizar el libro. Deriva
de esta doble incomodidad que se forja con la perspectiva objetivante, lo
separado del sujeto sintiente-imaginante, y lo que ocasiona la basura
como olorosa, sucia y abyecta. La basura es perturbadora y probable-
mente es de las incomodidades materiales mas abundantes en el mundo
——entendiendo basura en su sentido mas amplio, no solamente los dese-

INTRODUCCION

chos personales e industriales que pueblan el mundo de materialidades en
un limbo—. La combinacién objeto y basura es potente y aparentemente
contradictoria. La basura por definicion es relacional, ser basura no esta
situado en la materialidad, sino en la valoracién externay, por lo general,
efimera que se le da. Me gusta pensar la basura como un verbo.

Recolectar objetos-basura es recolectarse a una misma, es leer historias
que se cuentan en los pliegues. Es un espejo que nos devuelve lo que que-
remos esconder como sociedad.

Es devenir olvido
Disolverse en cosa

Quiza por eso en TRES a ratos nos volvemos «arte6logos), un inters-
ticio entre arte y arqueologia, antropologia y quién sabe cuintos otros
ingredientes han entrado en el molcajete. Des-cubrir diversos obje-
tos-basura es reunir olvidos, pedazos de ceguera, aquello que desaparece
«misteriosamente» de nuestros hogares y trabajos.

Desempolvar algo que queda
enterrado es una acciéon doble.
Por un lado, devela lo oculto,
pero a la vez te envuelve en una
membrana de polvo, de tal suerte
que te integra al hallazgo.

Ademas de las recopilaciones «basuriles)», en la colecciéon de TRES se
han adicionado un montdn de palabras incomodas —en la que se incluye
«incomodidad» —. Al igual que la basura, cuando compartimos estas
palabras se desatan conversaciones intensas que muestran pliegues de
lo posible, de lo potencial, de lo imaginable. Nos cuentan historias en
espera de ser revisitadas. Pienso en Miguel Le6n-Portilla con su Visidn de
los vencidos, o Edmundo O’ Gorman con La Invencién de América, en su
esfuerzo por contar la historia desde otro lugar. Para embarcarse en esa
misién, no puedo mas que imaginar incomodidades propulsoras o, para
retomar a Bal, incomodidades que se propagan y que dislocan.

11. Trabajo en conjunto

El trabajo conjunto es proceso y es resultado.

La materializacion de este libro es fruto de un intenso didlogo entre sabe-
res distintos y a veces distantes que se llevé a acabo a lo largo del 2018 y
2019 cuyo punto de partida fueron las nuevas materialidades. El Loo fue
ideado para encontrar puntos de convergencia y divergencia de las cuali-

3
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dades matéricas en las ahora fragiles y resilientes ecologfas. Lo pensamos
como una plataforma de intercambio extra o intradisciplinar —desde
esas épocas dudo de cudl preposicion debe llevar nuestro ejercicio de did-
logos compartidos— .4

# El término «difundido» y gastado de transdisciplina me enfada.
Su concepcidn base de «dejarse atravesar» sigue siendo atractivo,
recordemos la etimologia del prefijo: trans- tra-, que significa
«que atraviesa», «de un lado a otro», y «mads alld». Sin embargo,
con su uso generalizado y extendido se banalizaron los muchos
niveles e intensidades de intercambios, transformaciones y
desterritorailizaciones que suceden.

Un espacio que pudiese propiciar una «practica de preguntar)). Si bien
es fundamental para TRES trabajar con otrxs saberes en cada proyecto,
era hora de llevarlo a otro tipo de experimentacién: alrededor de un ban-
quete marfianero. {No hay ;habia? mejor manera de dialogar colectiva-
mente! Debo admitir que los desayunos desbordados son mi comida favo-
rita. Asf lo accionamos. Durante un afio, nuestro proceso de trabajo se
convirtié en un desayuno performadtico a puerta cerrada en el que todxs
contribuimos.

Las intensidades sumadas —cual proceso de hornear— me llevan a
pensar el trabajo en conjunto como un pivote que acciona especulacio-
nes, investigaciones, transitos e inserciones en el imaginario-sensible.
Partimos de la materialidad y fueron las inquietudes colectivas las que
dibujaron el camino hacia el PARA-SI-TO.

De alguna manera el libro respeta ese recorrido.

111. Parasitos

Para hablar sobre como aparecieron los pardsitos en esta incomodidad
compartida de objetos-basura, tomo prestadas las palabras de Ixs partici-
pantes en el Loo a través de la minuciosa seleccion que hizo Rodrigo Vifias
de las minutas de cada sesién.

STRONGYLOIDES
STERCORALIS |, [PLASMO—

DIUM].

INTRODUCCION

[NAEGLERIA
FOWLERI|.

Después de mucho deambular por objetos, basuras, humanxs y no
humanxs, vivxs y no vivxs, hubo un momento detonante durante nues-
tro primer encuentro:

STRONGYLOIDES STERCORALIS

CRYPTOSPORI-

DIOSIS

PLASMODIUM [.

[NAEGLERIA FOWLERI] .

El pardsito, como el mundo material de los objetos, estd lleno de estig-
mas y predisposiciones. Hay un paralelo fascinante y ambos se modifican
gracias a la coccion. Quisimos deslocalizar la concepcién inerte y pasiva
de los objetos materiales. Reactivarlos a través de las cualidades en el
parasito que se presentan como negativas.

El parasito funciond para pensar en lo aparentemente engafoso, pero
que puede ser reconfigurado.

Concluimos que los libros son un ejemplar magnifico de lo que implica
un pardsito despojado de su negatividad voraz: las referencias, las citas,

15
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incluso las ideas crudas que dan direccién, son prestadas. Mas lejos atin,
un libro no es libro en la academia si no existen estas menciones. Acorda-
mos que el formato libro era una unidad molecular suficientemente res-
trictiva y libre que permitiria a todxs extender o aterrizar las reflexiones,
asf como materializar otros modos de «parasitaje)» y de <« paracitaje).

Inevitablemente vuelvo a la comida. Lo maravilloso de los desayunos
vastos, ademds de compartir tiempo, espacio, mesas y sillas, es que
cada comensal puede seleccionar lo que come y cémo lo combinas y por
supuesto, cada comensal tiene un proceso digestivo distinto, cada cuerpa
asimila y desecha distintos componentes de acuerdo con su metabolismo.
En ese sentido, este libro es poco «libro)» y mas bien es un <«(experimento
social» —trabajo colectivo y colaboracion transversal—, conformada
por ensayos, experimentos (visuales, sonoros, escriturales, de diseﬁo),
ilustraciones, mas disefio y fotografias en torno al concepto de parasito
como herramienta para reflexionar sobre las materialidades alternas en
las practicas socio-estéticas actuales.

Pardsitos en accion.

Parésito verbo.

Devenir pardsito.

Pardsito como resistencia.

Parasitismo como una forma de hacer memoria.

Pardsito que restituye.

Parasito como una forma de transicién.

Parasitos que inducen al suicidio.

Parasitos que esculpen el panorama viviente de los ecosistemas.

La edicién del itinerario esta disefiada para llevarnos a través de la expe-
riencia del Loo, por ello sugiero leer el libro acompafiadxs de un buen
desayuno. A lo largo del recorrido encontraran cambios bruscos: en rit-
mos, estilos, enfoques para reforzar la poética general de cada texto.
Este experimento implic6 siempre respetar las decisiones estilisticas, for-
males de cada participante. Corresponde contarles sobre los ingredientes
que Ixs acompafiaran:

I TOQUE DE CHILE GUAJILLO. Rodrigo Vifias delicadamente tamiz6 las
extensas minutas de cada sesion del Loo. En « Objetorium Gra-
phiense Textocephala) logré aglutinar algunas de las ideas que
detonaron procesos, selecciond segmentos que resonaron al lo
largo del afio. Pero el ejercicio de cortar y pegar no se quedo ahi, su
trabajo no fue el de un transcriptor. Como interlocutor silente de
estas minutas influyé e interactu6. Rodrigo operé como la memo-
ria que adapta y acondiciona, que afiade un toque de chile para
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estimular la digestién, unos chinicuiles para para no olvidar la his-
toria, y tamarindo para degustar un doble sabor, el propio afiadido
y el de Ixs participantes. Un ejercicio de memoria situada, en donde
las palabras de otrxs se respetaron, pero el pardsito logro filtrarse.

UN PEDAZO DE TRANSMUTACION GRAFICA. En «Filogenia parasi-

tarias en busca de la traza evolutiva del objeto-parasito)», Nora
Morales nos ofrece un recorrido alterno por los desayunos del

.00, menos fincado en la comida y mas en las transformaciones
materiales que despliegan sus potencialidades como agentes entra-
mados. Su estrategia de pensamiento visual centrado en diagramas
ejemplifica no solamente la travesia de un trapo industrial y un
teléfono celular, sino del propio laboratorio. Su texto es una invi-
tacion para probar y ensanchar el ejercicio de indagacién objetual,
adentrarnos en los ciclos de vida de todos aquellos objetos disefia-
dos por otrxs que nos rodean.

I PORCION DE MATERIA TRASTOCADA. Cosas difusas, objetos socia-
listas, agencia distribuida, objetos animistas, la rebelion de los
objetos, agentes sociales. Estos son algunos de los términos que
despliega Alberto Lopez Cuenca para adentrarnos en las incomo-
didades del mundo material. En su texto < Cosas fuera de lugar.
Situando el giro animista en el arte contemporaneo )y, Alberto
despliega y fundamenta la nocién de objeto. Este desdoblamiento
permite extender la proposicién de conceptos viajeros y sumarle
los objetos como agentes de propagacién socio-cultural. No me
refiero a su circulaciéon como mercancias o souvenirs que difunden
y diluyen los arraigos locales, sino a la nocién misma de objeto
frontera que Cuenca retoma de Leigh Star. La sugerencia que los
objetos funcionan como «zona de contacto)y para traducciones
conflictivas y otras incompatibles abre el campo reflexivo para
todo un despliegue de objetos que Ixs demds autorxs comparten
mas adelante.

I PIZCA DE ANHELO. El animismo del que reflexiona Lépez Cuenca se
nos presenta de manera vivencial por Shaday Larios en su ensayo
«(Pariésitos al cuidado de la memoria de los objetos ). El texto
incita a preguntarnos qué seria de nuestra memoria si no hubiera
objetos y los propone —con la ayuda de Perec— como eventos
infraordinarios portadores de un enorme legado. Nos interna en

la memoria de cosas y lugares en espera de ser adoptados. Con este
texto nos podemos preguntar si ser parasito te trasmuta en el Otrx.
(Devenimos ese objeto, ese espacio, humanx o no humanx que
parasitamos con nuestra curiosidad?

7
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I JARRA DE AGUA CON GAJOS DE LIMON Y HIERBABUENA. De alguna manera
y sin intencidn, el texto de Adriana Salazar confirma una sospe-
cha que se dibuja abstractamente en el texto de Shaday. Adriana
entiende el parasitismo como algo nuevo que se aferra a lo anti-
guo, pero no solamente se aferra, también se transforma, enreda,
confunde y finalmente se fusiona. <(Breve historia de las aguas
residuales en la Ciudad de México)) es un recorrido de 290 millones
de afios por una cordillera, montafias, edificios, aguas residualesy
desechos que bailan en el rio, con los cuales despierta nuestra ima-
ginacién material. Nos describe un recorrido en donde cada mate-
rial, cada elemento, se vuelve palpable; nos convierte en agua para
atravesar distintas capas, texturas, durezas; nos permite filtrarnos a
horizontes inaccesibles y transitar por escalas variadas.

2 MANOJOS DE HIERBAS DE OLOR. Hay distintas maneras de ser
«Inservible por decreto)». Lo he repetido varias veces, el libro es
uno de los parasitos por excelencia. Las ideas se re-usan, se toman
prestadas, pero también son capaces de desdoblarse en direccio-
nes distintas. Mi aportacién escritural incluida en esta recursivi-
dad parasitaria que es el libro fue cruzar los conceptos de basura y
parasito que terminaron por encarnarse en la maleza. Enuniry
venir de ideas, recupero la ambigiiedad de la maleza, su caricter
de guerrillera indomable como una reivindicacion del parasito.

I PIZCA DE CO-EXISTENCIA. Los humanxs y no humanxs nos
encontramos entrelazados en asociaciones complejas que lan
Hodder denomina <« dependencia)y y « co-dependencia)y. Los
parasitos nos ayudaron a des-estigmatizar la nocién de depen-
dencias como algo necesariamente nocivo. Nadia Cortés hace
un recuento maravilloso de ello a través de las zancudas, esas
que sacan en nosotrxs el instinto asesino nocturno. En su texto,
«(Envios parasitos)y, encontramos el primer platillo completo
dedicado a los parasitos, en este caso parasitas. A través de una
narracién y especulacién personal sobre la cotidianidad, Nadia
nos lleva a problematizar la nocién de «(parasito)» y descentrar-
los de la parasitologia cientifica, netamente antropocéntrica.
Finalmente, por medio de una peculiar flor, Rafflesia Arnoldis, 1a
(casi) més grande de todas, propone pensar al parasito desde una
relaciéon simbidtica colaborativa en lugar de una grave amenaza.

2 MANOJOS DE HIERBAS FINAS. Por su parte, Leonardo Aranda
explora las asociaciones atrapadas y escurridizas de las redes de
la marihuana. Desde una perspectiva critica nos muestra una de
las ficciones de la idealizada horizontalidad entre humanxs y no
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humanxs, donde la marihuana se convierte en mercancia al tiempo
que su dimensidén como ser vivo se desvanece. Para el autor existen
un sinndmero de facetas para aproximarnos a esta cotizada hierba
que se ha vuelto central en la economia global.

I PIZCA EXTRA DE SAL QUE POTENCIALIZA SABORES. El término
«parasito)y es muy amplio y vago, como la mayoria de los voca-
blos que no se han horneado con plena atencién. Entre religién
no creyente y biologia expandida, Andrés Cota Hiriart nos lleva
por un camino hacia la seduccién parasitaria, uno que, apuesto,
extendera sus efectos hacia Ixs lectores. Transitamos del horror
al enamoramiento y de la piel a las entrafias para comprender que
los parasitos son, en sus palabras, los verdaderos entes supremos
que llevan las riendas del juego. Su texto, «Mis cinco estigmas
(milagros) parasitoides) nos obliga a detenernos y ponderar
sobre el cosmos de cosas vivas y no vivas que se esconden de nues-
tra mirada, pero son partes constitutivas y constituyentes de los
ecosistemas.

I ROCIADO DE PROVOCACIONES PARA LA IMAGINACION. Finalmente,
Magdalena Leite y Anibal Conde festejan Iidicamente las posibili-
dades parasitarias. Nos proporcionan una clasificacion de posibles
juegos, visuales, sonoros y escriturales cuyos nombres extrava-
gantes nos incitan a retomar la lectura desde una posicion parti-
cipativa. Nos recuerdan que para todo bien y para todo mal esta

el arte que nos permite reconsiderar criticamente el mundo, sus
objetos, textos y pronunciamientos de manera al mismo tiempo
ltdica y profundamente seria.

En el disparate de multiplicidades que conforman estas paginas existen al
menos otros dos topicos comunes que atraviesan los intereses: la ecologia
y lo social. Ecologia, bajo los términos que engloban las propuestas pre-
sentadas, refiere a los complejos entramados de humanxs y no humanxs
que se entrelazan en multiples escalas y geografias, tanto, que las escalas
antropocéntricas pierden sentido. Impera la conciencia que «la natura-
leza)» como entidad distinta y distante de la cultura estd disuelta y que
estamos implicados a niveles bioldgicos y sociales, por adentro y por
afuera. Ya lo habia notado el grupo de rock alternativo Love and Rockets
de manera excelsa en su cancion <No New Tale to Tell»» de 1987:

You cannot go against nature No puedes ir en contra de la naturaleza
Because when you do Porque cuando lo haces

Go against nature Ir contra la naturaleza

It’s part of nature too También es parte de la naturaleza
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Hay en todos los textos un dejo de extrafieza, esa extrafieza extrafia de
Timothy Morton, sabernos dentro de una bidsfera dafiada, sentirnos en
una normativa desorientada, entender que lo no humax es tan profundo e
interno que es parte de la ética y de la politica, que las cosas se entrelazan,
se (con) funden, se «encuerpan).

Por otro lado, lo social sostiene muchas de las reflexiones, complejas
coexistencias, distintos niveles de dependencia, abusos, preguntas por
la jerarquia. Muchos textos insindan, de frente o tangencialmente, una
urgencia por situarnos en un contexto, en nuestro contexto, un México
con abusos, violencias de género, economias fundadas en el narcotra-
fico. Pero también invitan a pensar otras relaciones, seres simbiontes que
estan intraconectadxs.

La ecologia y lo social. Sospecho que existen mas topicos comunes y
transversales entre los textos, y sera tarea de ustedes, Ixs lectores, encon-
trarlos. George Steiner nos anuncia que, si bien hablamos para comuni-
car, también lo hacemos para ocultar, para dejar sin decir. Como buenos
neoliberales que somos, les dejamos esa responsabilidad a ustedes. Afi-
nen su gufa. Usen el olfato, pues para disfrutar de un buen desayuno es
primordial. Con toda honestidad, espero se sientan incomodxs y extra-
fiados durante y después de mala HIERBA.

Pero no nos quedemos en la tltima pagina.
Al final nosotrxs mismxs parasitamos todo de vuelta,
con la memoria, con el texto, con la lectura.
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PARASITO

'suspendidas de las nubes por el bramante de sus chimeneas;
los puentes parecidos al salto de un gigante sobre la cuchi-
llerfa diabélica y mortal de los rios los barcos aventureros
‘olfateando siempre el horizonte, las locomotoras en su gran
‘chiquero, que piafan sobre los railes, bridadas por largos
‘tubos fatalizados, y el vuelo alto de los aeroplanos, en los que ‘
1a hélice tiene chasquidos de banderolas y de salvas de aplau-

sos, salvas calurosas de cien muchedumbres.




FILOGENIA PARASITARIA

El propésito de este texto es plantear la reconstruccién de trayec-
torias de uso de los objetos como un concepto exploratorio que
emerge del Laboratorio de Objetos Oblicuos, realizado durante el
2018y 2019. Uno de los presupuestos del Laboratorio fue explorar
nuevos enfoques de investigacion interdisciplinaria, partiendo de la
premisa de que tanto personas como artefactos mantienen rela-
ciones de produccion y creacion mas alla de la perspectiva binaria
objeto y humano. El trabajo nos llevd a examinar nuevos marcos
conceptuales de significados y de interpretaciones culturales que
nos invitaron a reflexionar sobre la reivindicacién del término
«(parasito)» como propuesta interdisciplinaria alternativa.

Al provenir del campo del disefio de informaciéon —disci-
plina estrechamente ligada con la visualizacién de datos— estoy
familiarizada con los procesos del bocetaje y prototipado por lo
que, durante el Laboratorio de Objetos Oblicuos, me asigné el rol
de documentar minuciosamente lo que sucedia en algunos de sus
encuentros. El proceso de registro variaba de acuerdo con las dina-
micas de cada sesioén, por ejemplo, hubo sesiones en las que me
concentraba en registrar los gestos de los participantes, las pala-
bras, los temas que se discutian, y otras donde trataba de registrar
los objetos que convivian con nosotros en la mesa, cosas ordinarias
como vasos, platos, o libretas y que constituian el mapeo de los
didlogos que, sin saberlo en ese momento, establecen con nosotros
ellos por el simple hecho de estar presentes, de tocarlos, de usar-
los, de arreglarlos en la estructura mesa en el evento <(desayuno)»
(Fig. 1). Los disefiadores damos por hecho estas relaciones, juga-
mos a proyectar cuales serdn las correspondencias que establece-
remos con ellos al traerlos al mundo, estas «inscripciones)» como
las denomina Akrich (1991) son imaginarios de las formas y usos
que nunca podemos controlar del todo.

Un momento clave de la experiencia en el Laboratorio fue
el desplazamiento de la nocién del «objeto»» como mero resul-
tado de la produccién humana, o un repositorio de significado, a
laidea de un objeto con agencia que establece, moviliza e influye
en las relaciones humanas. En la sesion del 18 de agosto Francisco
Vergara Silva —bidlogo-historiador y filésofo de la ciencia—
comento6 que hay especimenes del mundo vegetal, por ejemplo,
los arboles, de los que obtenemos recursos materiales como la
madera, que sirven para fabricar un sinfin de productos en bene-
ficio humano y que, desde una perspectiva antropocéntrica, utili-
zamos sin reflexionar de déonde vienen y qué son.

;Qué es la madera ademads de un tejido vegetal? ;Cémo
podemos caracterizar su estructura? ;Estd viva o muerta? ;Desde
qué escala podemos observarla?, ;bajo qué parametros? Si partimos




- »551‘9}“ ) ygomees & "
Cadrds cbghitos o PRI S et
L) swonde fpunanatis
= S o, humaniow 3 vetal QERge

. == LA
dispasibiver daloimAqen : g
Yetuutors haiteek; pepeiie, y
disidn-> quis - W* ; 7- Au WIS
bt Lo ol s [ Prhbe ]
* Lasemdinade ‘;‘ s cawe ™4 ==l
b hli*" o I l . -
cﬁa hb; N EURa X a avinieh &N
T - Rbon B e et
/ ’ e » / s e g k@“-—'g Cusio
/" J Donduse lﬂ , I
M P s dom. =2 g
\ (1 WV\ m]l— \E ’{.‘A&‘wn’fl u-?:«:’-r'g_lg‘_ o [ (o, LT spn
Ny e v b i aitenl e
o B Siskawade Nl
prsiaim crraiva s Syoidn, i § U
( Tk e dobotindes
:’“ﬁm‘ —pabwl calehny 3 ale dunds 4':“{“’ -}L:nmw'f . o
P“ ' ff_-&i“—.?:- 2 kb dysdn sl Al
(vig dusdanth <ot

(Fig. 1) Apunte visual de uno de los conversatorios sobre la danza y los dispositivos
de recuperacién del movimiento y la imagen.
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del nivel microscépico o molecular, ese tejido que se conforma por
moléculas y células que se caracterizan por una dindmica donde
estin en constante cambio, interconectadas entre si, que con-
forman una especie de marafia)» (Hodder, 2012). Podemos
decir que, dependiendo del punto de partida que fijamos para su
andlisis, el objeto ocupa una categoria preestablecida como natural
o artificial o como concluyé Paco en relacion con la madera: «no
hay material puro, ni podemos hablar de algo totalmente vivo ni
totalmente muerto).

Conversaciones como éstas nos llevaron a pensar en las
trayectorias de vida de los objetos, los recorridos y las transforma-
ciones materiales que ocurren desde que nacen hasta convertirse
en desecho y mas alld. ;A qué entes consideramos vivos o muertos?
¢(De qué materia se componen los objetos y cémo se puede rastrear
su trayectoria particular?, ;en qué punto cambia esta composi-
cién material? y jcudndo se transforma el objeto en otra cosa? Un
desecho o parasito, ;sefiala a un estado, o a otro objeto? ;Cémo
afectaria una vision a largo plazo en la reconfiguracién o evolucién
de los objetos? Si las ciencias bioldgicas se estdn replanteando esta
concepcion dualista de los agentes no humanos como son los arbo-
lesy las plantas, porque que no trazar ruta del objeto parasitario.

Rastreando la ruta del objeto parasitario

A partir de esta incitacién transformativa realizamos un
ejercicio colectivo de trazar la trayectoria de un objeto parasitario.
Elegimos un espécimen de una coleccidén objetual conformada a
partir de una actividad donde se pidi6 a cada participante traer un
objeto para donary que le resultara significativo. Nueve fueron
los objetos recolectados que conformaron nuestra coleccions

Un teléfono celular

Juguete de resorte helicoidal

Caja de mufiecos miniatura < quitapesares)
Trapo industrial

Pulsera de filamento pldstico (PLA) impresa en 3D
Cepillo de Dientes

Trabajo de Tesis escrita

Caja pastillero

Maleta de cartas y fotografias

En la sesion del 20 de octubre nos reunimos para mapear la
trayectoria del trapo industrial. Comenzamos por identificar las
distintas fases de su metamorfosis y con notas adheribles y plumo-
nes marcamos momentos y caracteristicas que llamaban nuestra
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atencidn, asi como las fuerzas que influian o definian dichas trans-
formaciones. Tratamos de establecer una base minima de atributos
o propiedades tangibles e intangibles que nos sefialaran los despla-
zamientos a otros usos o estados. El diagrama que se muestra en la
(Fig. 3) es la representacion simplificada y digitalizada del trabajo
colectivo que se realizo ese dia. (Fig. 2).

(Fig. 2) Detalle del mapa conceptual que construimos con los participantes en la
sesion del 20 de octubre del 2018.

La visualizacién de la ruta parasitica del trapo industrial se
realiz6 a partir de dos diagramas. El primero es un diagrama de
flujo donde se mapean las fases de transformacién del objeto en si,
tratando de identificar las fuerzas que se ven involucradas en sus
distintas fases. En el segundo diagrama una linea temporal de
cdémo se ha concebido la nocién de reciclaje en nuestra cultura. Del
primer diagrama destacamos cuatro etapas evolutivas del objetos

a) Gestacion

El trapo fue pensado, concebido y proyectado por alguien,
«El disefiador ) quien inscribe ciertas propiedades con base en
una relacion preestablecida, normas y lineamientos de un con-
texto social especifico. Este es un estado «borroso)», latente,
dificil de imaginar, que vincula a la practica humana con una
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normativa sociocultural que, desde su origen, se plantea a partir
de un claro «¢mandato)): se convertird en desecho después de su
uso. Obsolescencia planeada.

Posterior a su concepcion, encontramos un estado «ini-
cial)» del objeto. En el caso del trapo se ubica en el contexto
quirtrgico, caracteristico de las clinicas, hospitales o centros de
salud. La conformacién material del objeto en esta fase se decide
desde su produccién y apela a atributos especificos que definen
su materialidad, el Apn del objeto: un compuesto de atributos
morfolégicos, funcionales y propiedades intrinsecas a su estado
material, combinadas con valores simbdlicos propios de la cultura
donde estd inmerso. Por ejemplo, uno de los atributos mas valo-
rados del trapo quirtirgico es su esterilidad, asi como el grado de
absorcion para secreciones orgdnicas y cierta ligereza o porosidad
del tejido que permite la ventilacién de las heridas.

Nos dimos cuenta de que para que un objeto continte su
trayectoria a la siguiente etapa, necesita apoyarse de un agente
transgresor. La normatividad del trapo marca que éste debe ser
incinerado, sin embargo, el incumplimiento de la ley o las prac-
ticas clandestinas, que rechazan el statu quo, emergen como ele-
mentos cruciales para incidir en la transformacién del objeto hacia
el estado parasitario.

b) Transformacién

La etapa de transformacion se caracteriza por una «relo-
calizacién ontoldgica)) del objeto, es decir, éste ha cambiado sus
atributos iniciales y se «deslocaliza)» del contexto inicial para el
que fue pensado y necesita de nuevos <(agentes transfigurativos»
(humanos y no humanos) que ejerzan fuerzas fisicas, quimicasy
simbdlicas para cambiar o redefinir la funcién original del objeto,
para asi develar atributos que amplian su funcionalidad. Imagine-
mos esta etapa como una variedad de flujos iterativos en la que el
objeto cambia poco a poco hasta conformar un nuevo compuesto,
uno distinto al anterior.

¢) El «Nuevo Estado»

La caracteristica principal de esta fase es la estabilidad del
compuesto material del trapo que contrasta con su estado origi-
nal. Nos referimos tanto a aspectos de su materialidad ligada a
una funcién preestablecida, como a las dimensiones econémica y
simbdlica que reclaman nuevos indicadores o normatividades —
aun no establecidos—. En el ejemplo del trapo, su conformacion
morfoldgica y material cambia, se vuelve mas liviano, el tejido se
ha desgastado debido a los procesos de transformacién de lavado,
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52 NORA A. MORALES

la funcién de absorcion de tejidos y fluidos organicos se mantiene,
aunque es menos eficiente. Este nuevo estado lo ha llevado al
terreno de procesamiento de alimentos —polleria, carniceria, y
mercados entre otros—, y el costo mercantil ha disminuido —
un factor comun para su reutilizacion—.

d) Post-estado

El objeto en esta etapa ha dejado de ser objeto y se convierte
en «basura)» o «parasito)), una fase de resurgimiento o inicio
del ciclo transformativo del objeto-parasito.

El ejercicio del proceso de construccion de la ruta del trapo
ayudo a dimensionar el valor que la construccién de un artefacto
visual colectivo puede tener y permiti6 visibilizar la trayectoria del
objeto entendiendo la complejidad de interdependencias y cone-
xiones entre su agencia material y la humana. Personalmente,
aumenté mi interés por explorar la trazabilidad de los objetos a
partir de otras representaciones de la investigacién cientifica, inte-
rés que aumento tras leer el articulo de Julien d’Huy (2016) «La
evolucion de los mitos)» —que fue una lectura abordada en el
Laboratorio— donde toma métodos prestados de la biologia y los
aplica en la arqueologia para entender la evolucién de los cuentos
populares. Inspirada en ello, lo retomé para realizar un segundo
ejercicio donde se mapea la evolucion de otro objeto de la colec-
cions el teléfono celular.

Hacia una reconstruccion de la filogenia de los objetos

Los arboles filogenéticos son diagramas que representan las
relaciones evolutivas de los organismos vivos, y aunque son hipé-
tesis y no hechos definitivos, nos ayudan a entender cémo se ha
presentado la evolucién en los organismos e identificar las relacio-
nes entre dos especies, es decir, si presentan un ancestro comun.
D’Huy sugiere el uso de este tipo de visualizaciones cuando conta-
mos con poca informacién o datos incompletos.

Los objetos de nuestra coleccion, al igual que las narrativas del
articulo de D’Huy, pueden ser organizados y clasificados de acuerdo
con su filogenia para entender las relaciones evolutivas y reconstruir
una probable «versién comun)) de su estado parasitario.

La anatomia de un arbol filogenético
Los arboles filogenéticos utilizan la informacién de los orga-
nismos actuales a partir de una clasificacion en 3 niveles:

— Comparacion anatémica: se refiere a la morfologia externa
e interna del organismo.

FILOGENIA PARASITARIA

(Fig. 4) Apuntes de exploracién de la forma de los distintos tipos de arbol filogenéticos

realizado por Nora Morales.

— Fisiologia: los comportamientos con base en funcionesy
mecanismos del propio organismo.

— La estructura molecular: se refiere al andlisis en la secuen-
cia de ADN, proteinas o rutas bioquimicas de los genes del
organismo.

En la punta de las ramas del arbol, se encuentran los espe-
cimenes mas recientes de nuestra especie de interés, resaltando
con un recuadro naranja, se encuentra el teléfono mévil marca
«Motorola)» que trajo Leandro al grupo. El 4rbol se organiza por
los grupos de especies mas recientes y sus relaciones basado en
caracteres compartidos, el ancestro comun de nuestro teléfono
movil es un teléfono con disco de marcacion de pulso.

Las lineas sdlidas de los diagramas arboreos muestran los
vinculos existentes entre el objeto de nuestra coleccién y sus
ancestros, pero también evidencian la informacién faltante o
incompleta. Por ejemplo, en ciertos arboles filogenéticos de la
historia, las lineas punteadas, indican «huecos informativos) :
periodos evolutivos en donde los cientificos infieren la existencia
de ciertos organismos de los que no han encontrado un registro
f6sil. Estos «¢huecos)> son fascinantes, pues sefialan una gran
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Y Ancestros

(Fig. 5) Dendrograma que muestra las relaciones evolutivas del teléfono celular

Motorola RAZR V3 de la coleccion.

critica en materia de filogenia, pueden ser fallas en la
genealogia, factores ambientales que impidieron la fosilizacién del
espécimen, o una clasificacion erronea del fdsil.

La evidencia de los huecos informativos en un anilisis
filogenético alientan a los propios cientificos a realizar sus propias
inferencias, esto me hizo tener mayor confianza para tratar de
anticipar como podria ser un espécimen futuro del teléfono movil,
e inclusive poder describir ciertas tendencias con relacién a su
materialidad: un aumento proporcional del vidrio o cristal con el
que estan hechas las pantalla tictiles y la disminucién del metal o
plastico propios en los especimenes anteriores, como es el caso del
Motorola Smartphone 2018 —que encuentra en la rama superior
derecha—.

Ahora, consideremos los aspectos que van mas alld de la
morfologia centrandonos en la composicién minima material del
objeto, misma que establecimos en el ejercicio con el trapo. El
teléfono movil tiene una composiciéon minima de materiales que
hered6 de sus ancestros mis recientes y se puede descomponer en
elementos como el cristal, los sensores y la capa de aislamiento
electrénico transparente que sirve como conductor para respon-
der al tacto. Dicho componente —que es una caracteristica

FILOGENIA PARASITARIA

totalmente nueva del espécimen Smartphone— esta hecho de ito
——tin-doped indium oxide por sus siglas en inglés— este mate-
rial es derivado del «indio)), un tipo de metal que se emplea para
fabricar la pelicula que se adhiere a la pantalla y, segtin expertos, es
muy escaso en el mundo y posiblemente se agotara en la préxima
década (Movilzona, 2013). Este hallazgo sefiala un descubrimiento
interesante:

ElTo, como rasgo caracteristico de los futuros teléfonos méviles
es una caracteristica que tiende a desaparecer y por lo tanto
seriala un estado parasitario latente, si consideramos que el
material del que estdn hechas las pantallas tdctiles de los teléfo-
nos mdviles actuales probablemente desaparecerd debido a una
baja en la produccién o encarecerd, por lo que me atrevo a decir
que a menos que la industria encuentre un material alternativo,
para su comercializacion y consumo, estamos frente a una fecha
de caducidad aproximada del teléfono inteligente como lo cono-
cemos (Gonzdlez Villamil, 2013).

Podriamos continuar esta especulacion haciendo un analisis
de tendencias a partir de la evolucion de las pantallas flexibles y
la tecnologia 3D e imaginar los teléfonos méviles del futuro como
pequefios lienzos que desenrollaremos para hacer llamadas. Para-
lelamente, se pierden ciertas capacidades en este trayecto evolu-
tivo, como la de captura de imagenes.

Este segundo ejercicio de construccidn filogenética de otro
espécimen de nuestra coleccidn, nos ubica también en una fase
de estado parasitario potencial. Para ello necesitamos poner
atencion en las practicas informales o reactivas que intenten desa-
fiar al estatus quo o normas establecidas existentes del objeto. Es
un umbral donde se definiran los «apomorfias)) de la siguiente
generacion de los objetos analizados. La capacidad de detectar
estas fuerzas reactivas puede llevarnos como investigadores a
comprender o prever ciertas razones de extincién del objeto en
cuestion, o de anticipar su caracter de objeto-parasito.

En busca de los rasgos caracteristicos del objeto parasito
Los dos ejercicios expuestos anteriormente me llevan a
reflexionar sobre las caracteristicas o criterios que pueden pensarse
como parasitarias en nuestra coleccion objetual. Asi como D?Huy
lo hace, necesitamos definir una estructura minima material del
objeto-parasito. Sibien esta nocion la define como el Mytheme,
la unidad minima narrativa de sus historias, nosotros le podemos
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denominar Parasytheme o unidad minima de estado parasitario.
(Cuadles son las propiedades inherentes y atribuidas a los objetos
de la coleccidon que pueden llevarnos a definir esta unidad minima
parasitaria? Recurro al libro Mala Hierba de Richard Mabey (2012)
para crear el siguiente listado:

La morfologia. La forma del organismo define hasta cierto
punto como funciona, por lo que puede ser una clave o rasgo
parasitario cuando cambia e influye a nuevas maneras de operar
el objeto. En los celulares es claros: al desechar cierta estructura
como la de «tapa de almeja)y, se dejan de utilizar gestualidades
que guardan relacion con la interaccién material y surgen nuevos
gestos definidos por esa nueva materialidad: la pantalla tactil de la
nueva especie <(el teléfono inteligente)». En ese sentido un cam-
bio en la morfologia convierte un gesto como el que hacia nuestra
mano al abrir la «tapa de almeja)) en un parésito, este ensam-
blaje de gestos parasitos y recurrentes a su vez influyen en la nueva
generacién de objetos.

Reputacidn del objeto. Nos referimos a conocer la opinién
que la sociedad tiene del objeto, una dimension de caracter social
que involucra valores como prestigio, estética, belleza, control por
unos cuantos. ;Qué valor simbdlico se atribuye al objeto desde el
contexto sociocultural en el que estd inmerso?

Capacidad de generar escaindalo. Cuando hablamos de
objetos de nuestra coleccidén, como el trapo quirtirgico o el cepillo
de dientes que llevan una planeacién programada y controlada para
su desecho, se puede suscitar cierta reaccion si ésta se transgrede.

Omnipresencia o ubicuidad. Esta caracteristica descrita
por el autor como los «terrenos baldios) se refieren a aquellos
lugares que estan presentes, mas no llaman la atencion y repre-
sentan un lugar donde el parasito se desarrolla. Es importante
poner atencion a esta ubicuidad desde una etapa temprana ya que,
al incrementar la presencia de estos objetos en respuesta a cier-
tos eventos en el contexto, hace que notemos su ubiquidad quiza
demasiado tarde.

El origen o localizacion. En este caso no sélo hacemos
referencia a los rasgos compartidos del objeto para identificar a sus
ancestros mas proximos, sino a la localidad en la que se produce el
objeto en si, aca es donde se vuelve util el estudio filogenético: qué
rasgos le han permitido evolucionar y cudles se han descartado.
Otra manera de plantear esta caracteristica es describir la mate-
ria prima —pléstico, madera, metal— que compone al objeto
——su ADN—, el que nos sefialard un lugar de donde proviene el
mayor porcentaje del material —de un bosque, mina, regién o
pais—, hay que preguntarnos entonces: ;qué energia e insumos
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se necesitan para traerlo al lugar de fabricacién?, ;a quién moviliza
y quiénes lo controlan?, ;es un material escaso o muy preciado?

Capacidad de invasion o toxicidad. Esta caracteristica que
hay que profundizar se refiere a la propia capacidad del objeto de
reproducirse en el ambiente y también al grado en que su presencia
afecta a otros; por ejemplo, en Japén estd mal visto que las perso-
nas hablen por celular en el transporte ptiblico, lo cual ha provo-
cado nuevas normas explicitas e implicitas y que a su vez podria ser
la razén de que se hayan proliferado las aplicaciones que permiten
los mensajes de texto en celular.

Qué tan adaptable o resiliente es el objeto al entorno
socio-ecoldgico. Una caracteristica crucial de la cualidad parasi-
taria de acuerdo con Mabey es su capacidad de adaptarse al nuevo
ambiente. Tiene que ver con la ubicuidad, pero en un sentido
negativo: el objeto celular como presencia constante en nuestra
civilizacién, aun los que no lo desean se ven obligados a utilizarlo
u obtenerlo.

Un vislumbro de energia positiva. Esta tltima caracteristica
se refiere a la posibilidad de detectar una accion parasitaria que trae
consigo algo positivo en la situacion.

Conclusion

Este trabajo describe la experiencia colectiva interdiscipli-
naria que nos llevd a pensar un estado parasitario de los objetos
desde una perspectiva simétrica en la relacién objeto-humano.
Valdria la pena continuar explorando de manera mas profunda las
modalidades que describo en este texto, por ejemplo, la incor-
poracion de expertos en andlisis filogenético y el uso de software
como Mezquite.

Las dos propuestas presentadas deben ser vistas como una
manera de entender, organizar y conectar los hallazgos signifi-
cativos de mi experiencia particular del Laboratorio de Objetos
Oblicuos, sin embargo, este relato también puede actuar como
provocacién y atraer futuras investigaciones de la mano de exper-
tos en otras disciplinas.

Un tema central que orbita este texto se refiere ala manera en
que distintas disciplinas se aproximan al conocimiento de la agencia
material, a veces de forma tacita y explicita, otras con métodos mas
estructurados, sin embargo, la hibridacién de estas maneras de
entender el mundo conlleva un gran potencial para la generacion de
hallazgos y sintesis en la investigacién interdisciplinaria.

Finalmente, quiero notar que tomar prestados otros métodos
—en este caso de la biologia o la ingenieria— es una practica
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omtn en la investigacién de disefio, en otras ocasiones, lo hace-
mos de la antropologia con la etnografia para investigar la per-
cepcion de una marca o los habitos de las personas para introducir
algin nuevo dispositivo a su vida cotidiana, sin embargo, esa
adaptacién de método la hacemos de manera rapida y superficial,
incluso como tictica para ensefiar a representar un concepto. Si
analizamos con detenimiento las practicas comunes de la disciplina
del disefio, quizd nos convierte en una disciplina parasita, pues
vive de otras disciplinas. Quiz4 es momento de asumir nuestro
caracter parasitario y pensarnos como invitados, comensales al
festin del conocimiento cientifico.
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